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0OS “BUSKERS” — A ARTE DE RUA COMO FORMA DE APROPRIACAO DO
ESPACO URBANO

Claudia Seldin?

Resumo: Neste artigo, propomos lancar um olhar antropoldgico sobre a cidade através dos
artistas de rua em Berlim, na Alemanha, onde seu nimero é grande e onde possuem enorme
aceitacdo por parte do publico transeunte. Atraves dos relatos coletados em entrevistas a partir
da metodologia de observacdo participante, buscamos criar um quadro das sensibilidades e
imaginarios presentes nesta relacdo tdo especifica entre 0 humano e o espaco publico.
Introduzimos o trabalho falando brevemente sobre Berlim como recorte espacial, falando da
historia de sua imagem no século XXI e sobre as politicas que incentivam a entrada de jovens
da classe criativa na cidade. Em seguida, fazemos consideracfes teoricas a respeito do
individualismo caracteristico da pds-modernidade ¢ do conceito de “frouxiddo” do espago
contemporaneo usando como base autores como Zygmunt Bauman, David Harvey, Michel de
Certeau, Karen Franck & Quentin Stevens. Posteriormente, falaremos sobre a arte de rua
propriamente dita e suas origens histdricas, passando a palavra aos proprios artistas que,
através de depoimentos, fazem observacGes sobre os usos temporarios do espaco urbano e
sobre a sua relagdo com as pessoas, provando que, para compreender uma cidade, é necessario
investigar as manifestacdes artisticas nela produzidas.

Palavras-chave: Arte de Rua; Berlim; Espaco Publico; Uso Temporario.

Introducéo

Pensar a cidade através da cultura é essencial, pois 0 espaco urbano é um produto
complexo — um sistema que ultrapassa a dimensédo fisica, envolvendo também as esferas
politica, social e cultural. Este artigo € escrito considerando que, para compreender uma
cidade, é necessario investigar as manifestaces artisticas nela produzidas. Assim, obtemos
um quadro mais completo das subjetividades que a comp&em, dos vinculos, das ambicdes, das
esperangas, das utopias, dos conflitos sociais e das experiéncias de seus habitantes (VAZ &
SELDIN, 2018).

Aqui focaremos em uma cidade especifica: Berlim, capital da Alemanha, onde foi
realizada uma pesquisa de campo utilizando o método de observagéo participante durante os
anos de 2013 e 2014. Apos um periodo de estadia na cidade foi possivel perceber que a arte
de rua — aqui compreendida como o conjunto de performances envolvendo modalidades
diversas (mdusica, teatro, palhacaria...) nos espacos publicos (ruas, pragas, parques...) — possuia
uma recorréncia muito maior do que no Brasil, conquistando também maior atengdo e

aceitacdo por parte do publico. Com o objetivo de entender o porqué desta diferenca,
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passamos a entrevistar e acompanhar alguns artistas, observando as reagdes de seus publicos.
Buscamos entender também o contexto mais amplo das politicas urbanas e culturais
berlinenses, que visam a atracdo de jovens imigrantes e transformam a cidade em um perfeito

palco.

Berlim: cidade dos jovens

Culturalmente, a cidade de Berlim sempre foi peculiar em funcdo de sua historia —
marcada pela guerra e pela destruicdo, pela separagéo entre dois sistemas politico-econémicos
antagoénicos e pela presenga de um muro que assegurador de sua dualidade. Nas ultimas duas
décadas, no entanto, sua imagem comecou a se modificar através de um processo de
instauracdo completa do capitalismo e da implementacao de tendéncias globais. A cidade, que
durante a virada do século XX para o XXI enfrentou uma grave crise financeira em
decorréncia de um escandalo de corrupgdo bancéria (BERNT, GRELL & HOLM, 2013),
passou a reestruturar suas politicas no sentindo de se transformar de uma metrdpole falida
para um dos destinos mais procurados da Europa.

Em 2001, foi eleito como prefeito da cidade o politico Klaus Wowereit, que
permaneceria no poder até 2014. Durante 0 mandato, ele se apoiou em um discurso calcado na
teoria da “classe criativa”, idealizada pelo economista estadunidense Richard Florida (2002),
incentivando a entrada de jovens, artistas e membros da “classe criativa” na cidade. Em seu
livro “The Rise of the Creative Class” (2002), Florida menciona o advento do capital criativo
como a nova forma motora da economia urbana e propde que as cidades “vencedoras” na
competicdo global se empenhem em atrair profissionais ligados a industria criativa emergente.
Eles conformariam a “classe criativa” — um grupo bastante heterogéneo que engloba desde
profissionais de Tecnologia da Informacdo até artistas e intelectuais. Algumas caracteristicas
comuns aos individuos desse grupo € que sdo jovens e possuem alta mobilidade, podendo

escolher em que cidade do mundo habitar.?

2 A crise foi desencadeada através da criacdo, pela coligagdo politica no poder de um consércio bancario
intitulado Berlin Bankgesellschaft que realizou diversas transagdes fraudulentas de especulagdo imobiliaria com
recursos publicos, envolvendo atividades criminosas e de corrupcdo politica. A faléncia do consorcio
desencadeou um quadro de “emergéncia or¢amentaria” (BERNT, GRELL & HOLM 2013, p. 16), que implicou
no resgate do banco (bail out) e em uma divida publica para a cidade que chegava, em 2013, aos 60 bilhdes de
Euros (idem).

3 Muitos administradores urbanos adotaram as teorias de Florida em seus discursos, como por exemplo a
chanceler Angela Merkel e o prdprio prefeito Wowereit.
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As agéncias de marketing locais passaram a conceber a imagem de uma Berlim
alternativa, onde 0s pequenos cafés, bares decadentes, muros grafitados e ocupacdes
residenciais e culturais do tipo squat se misturavam para gerar o fator de autenticidade
proposto por Florida, atraindo artistas do mundo inteiro para essa metropole cosmopolita
(SELDIN, 2015; 2017). Muitos deles eram artistas de rua, que se multiplicaram pela cidade
durante as ultimas duas décadas, atuando as margens da industria cultural e criativa formais
enquanto contribuiam, simultaneamente, para a recuperacdo do espaco publico local como um
espaco de sociabilidade, diferengas e encontro entre “estranhos”. Tratava-se de uma
resisténcia, por vezes, ndo premeditada, mas com fortes consequéncias para a vida e para a

paisagem urbana da capital alema.

Frouxidao espacial e taticas na pds-modernidade

Em se tratando da relagdo da cultura com o espaco publico, podemos afirmar que as
performances de rua em Berlim consistem em uma das mais interessantes formas de uso
temporario de carater cultural observadas na cidade na atualidade, sendo certamente grandes
responsaveis por parte de sua imagem de subcultura. Para melhor compreender esta relagdo
entre um uso temporario cultural e o espaco apoiamo-nos aqui nas consideracfes de Karen
Franck & Quentin Stevens (2007) a respeito da relevancia para a cidade de lugares que
abrigam atividades espontaneas, frequentemente ndo planejadas, e onde ndo existe
necessariamente um uso fixo. Estes locais s@o tratados pelos autores como “espagos frouxos”
ou ‘loose spaces’ na lingua original (p. 02). A sua existéncia seria possivel através da
atividade antrépica, bem como da criatividade para percebé-los e apreender o seu potencial,
enxergando novas possibilidades para seu aproveitamento. Argumentamos que essa
criatividade, que sempre existiu nos processos de producgdo e apropriagdo do espaco, é uma
criatividade diferente daquela proposta por Florida (2002), instrumentalizada e neutralizada
nos discursos das politicas urbanas e culturais que vem sendo empregados nas politicas
berlinenses das ultimas duas décadas. Ndo falamos aqui da criatividade ligada & producgéo de
capital cultural e cognitivo, mas sim de uma qualidade que reside na percepcdo da
flexibilidade dos espacgos, de novas formas de acessibilidade e de arranjo dos elementos
fisicos que o compdem.

Franck & Stevens (2007) explicam o conceito de “frouxiddo” (looseness)
associando-o, principalmente aos espagos publicos e ao ar livre, onde as expectativas sdo mais

fluidas, onde a acessibilidade é comparativamente maior e onde ha liberdade relativa de se
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exercer uma variedade de atividades (p. 02-03). Para eles, esses sdo os “espacos de respiragao
da cidade” (p. 03), que oferecem oportunidades de exploragao e descoberta, de encontro com
0 inesperado, com o nédo regulado, com o espontaneo e com o risco. Na maior parte das vezes,
as atividades que fazem do espaco “frouxo” sdo temporérias, durem elas alguns segundos ou
alguns anos. Mesmo que sejam mais duradouras, frequentemente ocorrem sem sancao oficial
ou seguranca de continuidade e permanéncia. Por isso, muitas vezes adquirem carater
transgressivo, indo contra as normas e leis aceitas e/ou socialmente estabelecidas. Através da
diversidade e da multiplicidade de atores urbanos que ele convida, o “espago frouxo” nutre
uma autenticidade na esfera urbana, sustentando praticas locais e permitindo que certas
identidades e culturas florescam (p. 20-21).

Nos apoiando nas nocdes de estratégia e tatica propostas por Michel de Certeau
(2014), podemos afirmar que o uso temporario do espago através de performances artisticas
consiste em uma tatica do homem comum/ordindrio — no caso, o artista que atua fora da
ordem imposta pela indudstria criativa — e que, face aos obstaculos da vida cotidiana, encontra
como solucdo a reutilizacdo e a reapropriacdo dos espacos de acordo com as possibilidades
que estes oferecem, subvertendo referéncias e normas, e abrindo fissuras nas relacbes de
poder pré-estabelecidas. Trata-se de uma tatica, pois ndo ha lugar préprio, ndo visa a um
projeto global. “Ela [a tatica] opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e
delas depende, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas” (p.
94-95). Ela percebe as possibilidades do momento. “E a astacia. Em suma, a tatica é a arte do
fraco” (p. 95). E a surpresa a ordem. Fazer arte no espago publico é desviar da rotina, quebrar
a monotonia da vida urbana e, principalmente, acionar o outro.

A maior parte das atividades ligadas a frouxiddo espacial implicam formas de lazer,
de entretenimento, de autoexpressdo, de expressao politica, de reflexdo ou de interagdo social,
de modo que se encontram fora da rotina diaria e estavel das pessoas. Como a vida nas
grandes cidades pode ser solitaria, a presenga inesperada do artista nas ruas propicia a criagdo
de novas conexdes humanas, de momentos especiais, de interrupgéo de fluxos de pessoas em
nome do envolvimento emocional. Neste sentido, neutraliza-se a atitude indiferente tipica da
crise da modernidade.

Para Zygmunt Bauman (2003) e David Harvey (2011), a crise da modernidade que
vivenciamos atualmente tem relacdo direta com a crescente énfase no individualismo. O
individualismo moderno seria fruto de uma “atitude blasé” criada como mecanismo de defesa

do homem para lidar com as muitas e rapidas transformacgdes em todas as esferas da vida,
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inclusive a répida urbanizagdo que modificou drasticamente seu espaco imediato de
convivéncia. A ideia do surgimento de uma “atitude blasé¢” em face a modernidade é uma
referéncia direta as observacdes do sociologo berlinense Geog Simmel, que, ao vivenciar a
modernizagdo da Alemanha da passagem do século XIX para o XX, afirmava que “somente
afastando os complexos estimulos advindos da velocidade da vida moderna, poderiamos
tolerar 0s seus extremos. Nossa Unica saida, [Simmel] dizia, é cultivar um falso
individualismo através da busca de sinais de posi¢do, de moda, ou marcas de excentricidade
individual” (HARVEY, 2011, p. 34).

Hoje, ao mesmo tempo em que o individualismo estimula a autonomia do homem,
faz crescer nele uma inseguranca, que é fruto da necessidade de dar um sentido especial a
vida. Isso faz com o que, muitas vezes, o individualismo se confunda com a necessidade de
criacdo de uma identidade de destaque, de distingdo em meio as massas. Assim, o foco do
homem se torna ele préprio e aqueles que ele julga semelhantes. Tudo que ndo se enquadra é
renegado: 0s comportamentos, as crencas e as culturas diferentes. Neste contexto, oS
individuos e os grupos que ndo participaram com igualdade na construcdo dos padrbes de
valor cultural dominantes sdo menosprezados e condenados, colocados a margem. Fica clara,
portanto, outra caracteristica fundamental da atualidade: o desengajamento, o desinteresse, 0
fim da ilusdo de atingir-se uma condicdo de harmonia e de justa universalidade. A arte de rua

surge como uma maneira de quebrar esse padrao.

Os ‘buskers’

Simpson define a arte de rua como atividades culturais diversas que sdo realizadas
em busca de algum tipo de doacdo por parte dos passantes e cujo carater artistico e
performético é constantemente menosprezado (2011, p. 416). A performance, segundo ele,
consiste em uma atividade corporificada capaz de transgredir, resistir e desafiar estruturas
sociais, uma vez que os artistas intervém na organizacdo espacial e temporal através de
eventos dindmicos, mutantes e vivos, capazes de mudar os fluxos das pessoas (idem).

A esta definicdo somamos a importancia do espaco publico, especialmente a sua
dimensdo simbolica. O espaco publico é o lugar da experimentacdo, do didlogo, da
convivéncia com o outro. Angelo Serpa o define como o lugar da “reprodugdo de diferentes
ideias de cultura, da intersubjetividade que relaciona sujeitos e percepgdes na producdo e
reproducdo de espagos banais e cotidianos” (2014, p. 11). Recuperando Habermas, Serpa

afirma que ele seria o lugar do agir comunicacional, onde tem lugar a democracia (p. 16). No
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entanto, vale destacar que, apesar da teoria, as ruas nunca foram totalmente livres ou
democraticas, ja que diversos grupos sao frequentemente excluidos ou censurados direta ou
indiretamente dos locais que deveriam pertencer a todos. Vivemos, hoje, segundo Simpson
(2011), uma "domesticacdo" do espaco para prevencao da falta de civilidade. Em todos o0s
lugares, h&4 comportamentos tidos como ndo aceitiveis e pessoas que sdo consideradas
negativas para a experiéncia de consumo de um lugar, o que implica regulamentos sobre o
que pode e o0 que ndo pode ser feito nas ruas. Muitas vezes, os artistas sdo Vvistos como
interrupgdes na rotina das pessoas, como marcas da desordem urbana, como pedintes.

De acordo com Broad, Crawford & Smith (2014, p. 02), fundadores do grupo The
Busking Project (TBP),* a arte de rua consiste em uma das profissdes mais antigas do mundo.
Em inglés, o ato de se apresentar na rua ¢ frequentemente referido como ‘to busk’, sendo os
artistas chamados de ‘buskers’. Curiosamente, esta palavra faz referéncia ao verbo ‘buscar’
em espanhol, cujo significado é o mesmo que em portugués. Ou seja, originalmente os artistas
de rua eram reconhecidos por sua relacdo com o espacgo, com o ato de buscar o proximo lugar
de performance, o proximo publico, a préxima maneira de se sustentar. Ainda de acordo com
os autores, o ‘nomadismo’ associado aos artistas de rua remonta, possivelmente, a uma
comunidade de milhares de ciganos musicos, que passaram a vagar o0 mundo apds sua
expulsdo da Pérsia no século XV (idem).

No que diz respeito a historia dos artistas de rua, Simpson (2015),° ressalta uma
figura anterior & mencionada pelo TBP — a do menestrel da idade medieval, lembrando que,
na Europa dos séculos XII e XIII, ele provavelmente possuia o patrocinio de algum “grande
homem” e, portanto, alguma protecdo para viajar mais livremente se apresentando. Sem essa
facilidade seria muito fécil ser considerado apenas um “fora da lei”. Essa desconfianga seria
resultado, principalmente, de sua grande mobilidade. Segundo o autor, estar em constante
movimento fazia com que as pessoas achassem que que esses individuos ndo se encaixavam

nas estruturas sociais comuns e em um mundo onde pertences e fronteiras eram essenciais. Ou

4 The Busking Project (TBP) é um projeto fundado em 2010 por trés escritores (um inglés e dois estadunidenses)
com o objetivo de trazer atencdo para a importancia da arte de rua. Em 2011, seus trés fundadores realizaram
uma viagem pelo mundo para filmar um documentario sobre esta atividade cultural em quarenta cidades de trinta
paises. O grupo também possui uma plataforma online que funciona como uma rede internacional de artistas de
rua, disponivel em: <http://www.thebuskingproject.com>. Acesso em: 28 fev. 2018.

5 Informagcdes retiradas da palestra “The History of Street Performance”, proferida em 09 jul. 2015 em Londres.
Simpson deixa claro que a literatura acerca da histéria dos artistas de rua é escassa, existindo um nimero maior
de trabalhos focados especificamente nos trovadores. Muito do que se sabe a seu respeito é oriundo das leis que
proibiam a arte de rua. O autor também coloca que o termo “arte” deve ser utilizado com cuidado ao tratarmos
das performances realizadas na rua, pois existe um imenso debate sobre a qualidade da mesma em termos gerais.
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seja, hé& séculos, 0 ato de fazer arte no espaco publico esté atrelado a incertezas, rejeicOes e
necessidade de permissdo para se expressar no lugar que teoricamente deveria ser de todos.
Essa rejeicdo perduraria, fortalecendo-se durante os séculos XVIII e XIX, quando a
Revolucdo Industrial e as novas tecnologias trouxeram uma imensa transformacédo para a
paisagem sonora dos grandes paises europeus. O constante barulho de maquinas,
trabalhadores e de movimento nas ruas e fabricas fazia com que a vida nas metrépoles se
tornasse quase ensurdecedora com o som do progresso. A partir de 1860, na Inglaterra dos
valores vitorianos, os artistas de rua se tornaram alvo de escrutinio (SIMPSON, 2015, p. 04).
As restricOes e leis contra as performances de rua aplicadas neste pais seriam reproduzidas em

muitos outros.

Figura 01: Malabarista durante o festival Berlin Lacht na Alexander Platz, 2013.

Independente das origens da arte de rua, o fato € que até o século XXI, seus
praticantes mantém o habito da constante mobilidade pelas mais diversas cidades do mundo,
constituindo, por vezes, uma espécie de rede em que sdo divididas experiéncias e dicas sobre
os melhores e piores locais para suas atividades. Em meio a esta rede, Berlim é considerada
como uma cidade de alta aceitagdo de sua pratica, um local onde o estigma do ‘pedinte’ — a
eles geralmente associados — € substituido pela admiracdo, pelo reconhecimento e pela
possibilidade de garantir o sustento através da arte e fora dos padrdes impostos pela industria

cultural vigente. Esta reputacdo positiva da cidade foi percebida através da observacdo de um



A

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL

w.cult.ufba.brienecult

alto nimero de artistas em uma pesquisa de campo realizada durante dois anos e que contou
com a observacdo de inimeras performances individuais em vias urbanas, bem como em
festivais locais anuais, como o “Carnaval das Culturas” (Karneval der Kulturen) — uma feira
de apresentagdes culturais internacionais, ¢ o “Berlim Ri” (Berlin Lacht) — um festival de

palhacaria e teatro de rua (Stralentheater).

Os artistas narrando o espaco

Um dos grandes trunfos da performance de rua em relagdo a esfera urbana é sua
capacidade de diminuir as distancias entre artista e audiéncia (SIMPSON, 2011). Isso porque,
no espago publico, quase sempre nao ha um ‘palco’, o que implica ndo s6 em uma maior
proximidade fisica, mas também em uma maior interacdo entre as duas partes humanas
envolvidas no processo. Todos os artistas entrevistados em Berlim concordam que, ao se
juntar um pequeno grupo de espectadores, é formada também uma espécie de sociabilidade
momentanea, que modifica a dindmica do espaco naquele momento. Para Simpson (2011),
trata-se de um sentimento de “coletividade temporaria”, que caracteriza profundamente a
performance de rua. Segundo o baixista estadunidense Nick,® o que se constata é algo

semelhante a um “sentimento de bairro”:

O espaco publico de Berlim ¢ diferente dos outros. Ha lugar para
0 improviso, ha lugar para o entretenimento gratis. Isso é algo
que ndo se vé tanto nos EUA, por exemplo. [...] Quando se esta
na rua, o artista tem que capturar a atencdo, criar uma vibracao
para fazer as pessoas se aproximarem. [...] Eu acho que as
performances de rua permitem o estabelecimento de novas
relagdes, novas conexdes entre as pessoas e entre as pessoas e a
cidade. O tipo de sentimento produzido é quase como se fosse
um ‘sentimento de bairro’, de comunidade. E [uma atividade]
muita inclusiva (baixista estadunidense Nick, em entrevista em
20 de julho de 2013).

O alemédo Dominik, cantor de uma banda de ritmos latinos, afirma que, em se
tratando da musica de rua especificamente, ha um maior e mais aparente contato entre pessoas
diferentes, uma vez que, através da musica, as pessoas se mexem, interagindo ndo sé com o(s)

artista(s), mas umas com as outras. Seu colega de banda, 0 musico equatoriano Byron, ressalta

® Todos os depoimentos deste artigo foram retirados de entrevistas pessoais dadas a autora entre 2013 e 2014.
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a importancia deste contato em um pais como a Alemanha. Para ele, um expatriado latino
americano, as experiéncias sociais e as relacdes humanas na Europa sdo muito diferentes das
que esta acostumando, havendo “distancias maiores entre as pessoas” em Berlim. Tocar
masica nas ruas o faz sentir parte da cidade e da sociedade. Neste sentido, a arte de rua atua

como uma forma de romper as barreiras também entre os alemaes e o0s estrangeiros.

Figura 02: A atriz e palhaga Sabine se apresentando no parque Mauerpark durante um domingo, 2013.

A observagdo de Byron é interessante, pois reflete os contrastes de diferentes
experiéncias pessoais dos artistas em relagdo a vida urbana em cada cidade. A cantora sueca
Hanna aponta o favoritismo de Berlim como um destino popular para artistas de rua europeus
exatamente pela razdo oposta ao equatoriano. De acordo com ela, na Suécia, as pessoas
tendem a ignorar mais os artistas de rua, por ser um pais com rela¢cbes mais frias que a
Alemanha. Em sua opinido, em Berlim, existem maiores trocas pessoais, bem como uma
“cultura da gorjeta”, ou seja, as pessoas estdo mais predispostas a dar uma quantia em
dinheiro quando assistem a algo de que gostam. As diferentes percepc¢des sociais de Hanna
ndo se limitam apenas a questdes de nacionalidade, mas também de género. Ela afirma que
existem muito poucas mulheres fazendo arte nas ruas sozinhas (algo evidenciado também pela
autora). Para ela, isso é um reflexo da sociedade e da propria indUstria da musica, que

beneficia os artistas homens.
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A relacdo entre a arte de rua e a inddstria também foi mencionada por quase todos 0s
outros entrevistados. Para eles, apresentar-se nas ruas € sair da logica da industria cultural
dominante e que seleciona apenas as modalidades artisticas e ritmos vendaveis naquele
momento. Segundo Jackson, tocar nas ruas acaba sendo uma maneira mais eficiente de
promover a propria musica, de forma independente das gravadoras, que controlam o que deve
tocar nas radios e quais artistas recebem maior publicidade. Tanto Dominik quanto o cantor
neozelandés Ryan, seguem uma perspectiva ainda mais radical, afirmando que a arte de rua
deve representar uma cultura livre e gréatis. Ele toca apenas para divulgar seu trabalho
incentivando as pessoas a procurar sua masica online.

Atitudes como a de Ryan contribuem para desmistificar a ideia do artista de rua
como ‘pedinte’ — predominante em muitas cidades onde as pessoas frequentemente parecem
fugir dos artistas. Elas apontam para uma ideologia alternativa cultivada por alguns jovens
contemporaneos que infere na visdo da arte ndo como meio para o alcance de um status de
celebridade, mas como uma maneira de compartilhar com o préximo. Destacamos que grande
parte dos entrevistados possuiam outras fontes de renda fixa. Byron, Nick e Dominik, por
exemplo, sdo professores particulares de instrumentos musicais, sendo o primeiro formado em
musica por uma universidade alem&. J4 Hanna trabalha como guia turistica.

Ainda a respeito da distribuicdo livre da cultura, destacamos aqui o trabalho dos
cineastas/produtores de video Carlos (colombiano) e Christian (aleméo), que juntos fundaram
um projeto semelhante ao TBP, intitulado Open Stage Berlin,” cujo objetivo é contribuir para
o fortalecimento de “uma economia paralela, ndo filtrada pela economia oficial da cidade de
Berlim”. O Open Stage Berlin consiste em uma plataforma online que auxilia na divulgagao
de mausicos de rua através da producdo de videos de baixo custo, com a utilizacdo de uma ou
duas cameras. Os artistas sdo escolhidos pelos fundadores do projeto e os videos séo filmados
nos espacos da capital alema representativos das cancfes selecionadas. Assim, é possivel
registrar qual é o tipo de musica realmente produzida no dia-a-dia local, que muitas vezes
difere do estilo eletrdnico através dos quais sua imagem € internacionalmente vendida. Neste
sentido, a plataforma funciona como um “mapa musical e interativo da cidade” ou como uma
“cronica em video da cena musical berlinense”. Ainda de acordo com Carlos e Christian, seu
foco € na musica de rua porque ela representa uma das modalidades artisticas mais moveis de
todas: “¢ dificil transportar um quadro ou uma escultura, mas a musica ndo necessita nem de

instrumentos. Pode ser s6 uma voz, uma pessoa”.

7 Para mais informagdes ver: <http://www.openstageberlin.de>. Acesso em: 03 jan. 2015.
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A escolha da cidade de Berlim por parte dos artistas de rua muitas vezes esta ligada a
esta possibilidade de fazer arte de forma paralela ao mercado formal. Porém, mais do que
isso, ela estd conectada também a ambiéncia local. O duo musical neozelandés Charity
Children, formado por Eliot e Chlog, afirmam que em seu pais ndo existem oportunidades
criativas comparaveis a Alemanha, especialmente a Berlim. O também neozelandés Ryan diz
0 mesmo, afirmando que, para escolher o lugar onde tocar na cidade, é necessario andar por
ela, observar sua dinamica, ver onde estdo as pessoas. Ao seu ver, em Berlim, existem mais
espacos abertos a cultura. Ademais, o centro de sua cidade natal fora destruido por um grande
terremoto, impossibilitando atividades culturais no mesmo. Esta observacdo é interessante
pois infere que fatores condicionantes da vida urbana, como desastres naturais ou o préprio
clima, sdo determinantes também para este tipo de arte. Isto é reforcado pelos cineastas do

Open Stage Berlin, especialmente pelo latino-americano Carlos:

No inverno, a vida em Berlim é dificil. E muito frio, as pessoas
saem menos de casa, ha menos interacdo social. Um musico
surge no metrd e parece que acontece um milagre. As pessoas se
comunicam através da mdusica. Ela muda o comportamento
social (cineasta Carlos, em entrevista em 23 de maio de 2013).

Outro ponto mencionado pelos entrevistados sobre esta cidade foi a presenca de leis
pouco restritivas e mais tolerantes com os artistas de rua, principalmente em comparagdo com
outras metrdpoles europeias, como Londres, em que cartazes sdo espalhados alertando sobre a
proibicdo da pratica de busking, especialmente nas areas renovadas através de projetos
urbanos, como é o caso da regido de Southbank/Southwark — famosa frente maritima onde se
situa 0 museu Tate Modern. Para Dawn, que permaneceu algum tempo na capital inglesa em
fun¢do de seu trabalho com o TBP, isso reflete uma “privatizagao do espaco publico”.

Em Berlim, licencas legais séo requeridas para praticas diversas no espaco publico,
como a venda de CDs na rua, o uso de amplificadores, o transporte de grandes instrumentos
musicais e para performance dentro das estagcdes de metrd. Apesar disso, muitas vezes elas
sdo ignoradas. Por exemplo, a atividade dos artistas dentro dos vagdes de transporte publico é
proibida, mas permanece sendo extremamente comum, ndo havendo punic¢Ges consideraveis
aos infratores. Ao que tudo indica, no entanto, certas modalidades de arte de rua comegam a
ser cada vez mais controladas em funcao do processo de ‘limpeza’ da cidade. Em abril de

2014, as autoridades locais aprovaram uma lei para banir artistas de rua caracterizados como
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personagens de cinema e de TV, bem como estatuas humanas imitando soldados de guerra,
em frente ao famoso Portdo de Brandemburgo — um dos mais populares pontos turisticos da
cidade (GANDER 2014). Musicos de rua, desenhistas e caricaturistas continuam sendo
permitidos no local, levando a debates sobre até que ponto o poder publico deveria ser
responsavel por definir que tipo de arte é acessivel ao publico ou ndo e onde. Enquanto a
maior parte dos entrevistados acredita que deva haver algum tipo de medida legal que impeca
que elementos como o barulho incomodem as vizinhancas, quase todos afirmam que as leis
em vigor precisam ser revistas para considerar uma maior liberdade de uso do espaco publico,

como aponta Byron:

Eu acredito que os métodos que se aplicam nas cidades, as leis,
ndo sdo para atacar a musica em si, mas para prevenir pedintes.
Mas, ninguém € dono da rua e eu ndo sei se deveria haver esse
tipo de restricdo. O que eu acho € que a cidade tem que ter
espacos para se expressar a masica. Por exemplo, em Berlim,
vocé ndo pode tocar musica [nas ruas] depois das 22h. Mas, em
alguns lugares, esta cidade vive mais depois das 22h (musico
equatoriano Byron, entrevistado em 24 de julho de 2013).

Considerac0es Finais

No caso de Berlim, a arte de rua consiste em um exemplo de como a cultura pode
servir para quebrar um desengajamento caracteristico da pdés-modernidade, adquirindo
também um papel diferente para a cidade de quando é instrumentalizada dentro dos discursos
de politicas publicas. Ndo é um papel predeterminado ou planejado. Ao invés de ser
incorporada de forma selecionada e excludente em espacos estratégicos e visando ao
desenvolvimento da indudstria criativa, ela surge espontaneamente, nas ruas, a partir de
coletividades temporarias. Mais do que isso, ela representa uma atividade que carrega em si
uma alta mobilidade, porém sendo dotada do potencial de criar novas sociabilidades e novas
relacfes econdmicas em nivel micro, apontando para um raio de esperan¢a em meio a fluidez

da cultura contemporanea.

Esta combinacéo entre cultura e “espaco frouxo” constitui uma esfera além do ambiente
controlado e homogéneo de lazer e consumo das cidades atuais, onde nada imprevisivel deve

ocorrer. A cidade ganha, assim, vitalidade, e as pessoas tém a possibilidade de relaxar,
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observar, protestar e celebrar. A cultura no espaco publico permite a vivéncia para além de
uma realidade em que ha um aumento de privatizacdo da terra, mercantilizacdo e sanitizacao
do espaco publico da cidade. Ela contribui para o encontro dos diferentes, o contato com o

outro, para o exercicio do direito a participacao e apropriacdo do espaco.
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