SV

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

7 a 10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL
www.cult.ufba.brlenecult

METODOLOGIA DE ENSINO DA MUSICA NO CURRICULO DA LICENCIATURA
EM MUSICA DA UFRJ: VIVENCIAS, PERSPECTIVAS E
INTERDISCIPLINARIDADE

Rodrigo Heringer Costa'

Resumo: Os componentes curriculares obrigatérios vinculados a metodologia de ensino no
curso superior de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ
— propiciam uma reflexdo critica acerca das possibilidades de ensino e aprendizagem na area,
bem como funcionam como laboratdrios de ensino para discentes vinculados ao curso em
questdo. O presente artigo apresenta-se como um relato de minha experiéncia docente
enquanto professor substituto responsavel pela condu¢cdo dos componentes Metodologia do
Ensino da Musica I e Metodologia do Ensino da Musica II, na UFRJ. Problematiza¢des
conceituais, abordagem critica de metodologias e processos tradicionais de ensino de musica,
perspectivas contemporaneas acerca da aprendizagem musical e aplicacdo destas a diferentes
contextos relacionados ao ensino e a aprendizagem na 4area destacam-se como alguns dos
principais pontos de interesse dos discentes durante suas reflexdes e praticas em sala de aula.
O subsidio de uma literatura de carater interdisciplinar, flertando com &reas como a
Composigdo, a Educacado e, principalmente, a Etnomusicologia, aportou debates criticos sobre
a inaplicabilidade universal de métodos de ensino, especificidades culturais da aprendizagem
musical, discussdes conceituais de termos pertinentes aos debates, e acerca das possibilidades
de transposicdo de praticas informais de aprendizagem a contextos formais e ndo-formais. As
reflexdes aqui expostas mostram-se relevantes a pesquisadores que se debrugam sobre o tema
do ensino e aprendizagem em musica e de suas interlocu¢cdes com a Etnomusicologia, a
estudantes e profissionais de tais areas, as discussdes curriculares pertinentes a cursos de
musica de naturezas diversas, bem como para musicos interessados

Palavras-chave: Metodologia; Ensino e Aprendizagem; Educa¢do Musical; Etnomusicologia

Introducio

Em marco de 2015 iniciei meus trabalhos como professor substituto na Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ. Durante o breve periodo na
institui¢do, fiquei responséavel pelos seguintes componentes curriculares: (1) Fundamentos da
Metodologia de Ensino da Musica — FMEM -, (2) Metodologia do Ensino da Musica I —
MEMI —, e (3) Metodologia do Ensino da Musica Il — MEM2. Componentes obrigatorios
vinculados, respectivamente, ao segundo, terceiro e quarto periodos do curso de Licenciatura
em Musica, foi com os alunos desta modalidade com os quais tive maior contato durante o
processo. No presente artigo, me dedicarei exclusivamente as reflexdes acerca dos dois

ultimos componentes supracitados.

! Docente na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. E-mail:
rodrovas@gmail.com/rhcosta@ufrb.edu.br
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Estando a época ainda com mestrado em andamento na Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO —, mantive minha experiéncia como professor na UFRJ
em constante didlogo com as reflexdes que frutificaram a partir de minha pesquisa de
mestrado (COSTA, 2015). Esta que, inserida na area de Educag¢io Musical®, permitiu que eu
me debrugasse sobre diversas questdes relativas a aprendizagem em musica e,
consequentemente, ao seu ensino, objeto primeiro de reflexdo dos componentes curriculares
com os quais estava envolvido na UFRJ’.

O curto periodo de vinculo na condigdo de substituto na Escola de Musica da UFRJ
correspondeu a um envolvimento intenso com a pratica em sala de aula, por mim
documentado em diarios, e-mails, programas de curso, planos de aula e através de outras
anotagdes. O presente artigo surge a partir das reflexdes sobre minhas vivéncias enquanto
professor na instituicdo, sobre os processos a elas vinculados e também sobre alguns
desdobramentos de tal experiéncia.

O trabalho se apresenta como um relato de experiéncia, que, por sua relevancia para a
discussdo acerca dos processos de ensino e aprendizagem da musica em contextos formais,
pode contribuir para futuras pesquisas na area, servir de subsidio a profissionais que se
vinculem a componentes curriculares semelhantes bem como colaborar para discussodes
curriculares relacionadas a cursos de musica, sejam estes de nivel superior ou ndo. Além das
reminiscéncias e registros diversos, que serviram de base a construcdo deste e asseguram a
sua caracteristica pessoal e subjetiva, o didlogo constante com a literatura emerge como uma
preocupacdo vital para a construcdo da narrativa, fortalecendo-a e permitindo sua melhor
contextualiza¢do no emaranhado discursivo académico

Com a escrita de carater etnografico busquei nutrir uma constante proximidade, ainda
que possa afirmar seguramente que o presente artigo se distancie de uma etnografia tal qual
comumente descrita e corriqueiramente celebrada na literatura. Clifford Geertz (2008)
descreve esta como uma descricdo densa, focada na compreensdo das teias de significados
tecidas pelo homem e as quais ele se encontra vinculado. Ainda que me furte, por motivos

diversos, a densidade descritiva proposta pelo autor, prezo pela analise critica e interpretativa

? Utilizarei a inicial maiuscula exclusivamente quando me referir 2 Educacdo Musical enquanto 4rea
do conhecimento. Da mesma maneira procederei para as demais areas abordadas no trabalho, tais
como Educacdo, Etnomusicologia, Composi¢ao, etc.

3 Diversas criticas & énfase dos referidos componentes no ensino da musica em detrimento &
aprendizagem, sugerido nas proprias nomenclaturas que os batizavam, surgiram nas discussdes em
sala de aula e serdo abordadas no presente artigo.
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de minha experiéncia em sala de aula, buscando extrair dali significados que permitam uma
maior compreensao de suas nuances.

Se por um lado o trabalho remete a analise de aulas de componentes vinculados a um
curso de Licenciatura em Musica, as discussdes que daqui despertam e o flerte com alguns
dos preceitos entograficos, por outro, o aproxima da Etnomusicologia®, trazendo importantes
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contribuigdes para as pontes que tém se solidificado entre a area e a de Educagdo Musical’.

Primeiro momento: discussdes conceituais

Durante curto periodo de 10 meses em que estive vinculado aos componentes de
Metodologia, busquei seguir, sem grandes perturbagdes, as diretrizes a mim sugeridas por um
de meus principais interlocutores durante o processo: o professor José¢ Alberto Salgado®. O
afastamento tempordrio deste, quem antes ministrava 0os componentes em questio, para cursar
uma parcela do pds-doutorado no exterior foi o que permitiu minha entrada na condi¢do de
professor substituto.

Os componentes tinham como caracteristica uma divisdo igualitdria entre a carga
horaria tedrica e pratica™, tendo eu acatado, por sugestio de José¢ Alberto, a ideia de
contemplar em um mesmo encontro atividades vinculadas a ambas, em aulas semanais de
quatro horas de durag¢do. Assim, o primeiro momento destinava-se, comumente, a discussao
de um texto, enquanto o segundo era absorvido por uma aula individual ou coletiva conduzida
pelos discentes, através da qual era estabelecida, de alguma maneira, uma conexdo com o

material trabalhado.

* A Etnomusicologia herda da Antropologia a sua forma mais corriqueira de escrita académica, sendo
a etnografia recorrente nos estudos vinculados a primeira.

> Bruno Nettl enfatiza e problematiza tais pontes em um discurso concedido durante o 29° Encontro da
Sociedade Internacional para a Educacao Musical (ISME), ocorrido em 2010 em Pequim, China. O
transcri¢cdo do discurso completo pode ser acessada em: http://www.biu.ac.il/hu/mu/min-ad/10/01-
Bruno-Nettl.pdf.

% Professor Associado da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, José Alberto
Salgado também ¢ vinculado aos programas de Pos-Graduagdo em Muisica PPGM-UFRJ e PPGM-
UNIRIO. Ao professor tenho profunda gratiddo pelo comportamento profissional exemplar e por todo
o auxilio concedido durante o meu vinculo com a UFRJ.

7 Os registros dos componentes em questdo, documento que estabelece as suas principais diretrizes e
as respectivas ementas, preveem para cada um deles uma carga horaria semestral de 60 horas, sendo
que, destas, 30 horas devem ser destinadas a atividades praticas e as 30 restantes a atividades teoricas.
¥ A divisio estanque entre teoria e pratica vai de encontro a diversas reflexdes existentes na literatura
acerca do tema. A problematizagdo deste ponto, porém, ndo poderia aqui ocorrer sem que fugisse
muito dos objetivos do presente artigo.
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Respeitando a bibliografia sugerida no Registro das Disciplina’, tomei a liberdade de
inserir, em cada um dos planos de curso elaborados, alguns textos que extrapolavam as
indicagdes iniciais. Com base em tais planos, durante os primeiros encontros, nos dedicamos a
discussdes conceituais relevantes para a tematica em questdo e que afetavam diretamente a
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propria compreensdo do que estariamos a falar quando em referéncia a “metodologia de
ensino da musica”.

2 ¢ % ¢

Em relagdo ao conceito de “musica”, “musica popular”, “musica folclorica” e “musica

erudita'®

, a constatacao que se evidenciou de maior relevancia a partir das discussdes em sala
foi: diferentes compreensdes do que ¢ abarcado pela significante “musica” acarretam
entendimentos também diferenciados sobre suas metodologias, métodos e/ou processos de
ensino e aprendizagem. Uma compreensdao da musica que se restrinja a um determinado
conjunto de praticas, tradi¢des, repertdrios ou manifestagdes, terd como consequéncia uma
visdo contida sobre os possiveis processos vinculados ao desenvolvimento do saber musical.

Maura Pena pondera, ressaltando a percepcao da:

histérica dicotomia entre musica erudita e musica popular, entre musica
notada e musica “soada” — digamos assim. A oposi¢do entre essas duas
formas de produc¢do musical tem se mantido e reproduzido histérica e
culturalmente, sedimentando praticas culturais e valores sociais distintos,
assim como formas proprias de ensino-aprendizagem, com seus espagos
caracteristicos. (PENNA, 2008, p.53-54)

Tendo como objetivo a problematizagdo efetiva dos conceitos supracitados, utilizamos
como aporte diversos textos, ndo s6 da drea de Educacdo Musical, mas também outros que
dialogavam direta ou indiretamente com outras areas do conhecimento, principalmente com a
Etnomusicologia'’.

Sobre o conceito de “metodologia”, foi constantemente destacada pelos discentes a
incapacidade do epiteto em abarcar as diversas formas de constru¢do do conhecimento na area

de musica, por sua referéncia irrestrita, ainda que possivelmente critica, aos métodos. Sendo

assim, algumas sugestdes de novas possiveis nomenclaturas para os componentes emergiram

? Os registros de disciplinas sio os documento que estabelecem suas principais diretrizes, objetivos e
caracteristicas bem como tém assinaladas as suas respectivas ementas e bibliografias.

'"E extremamente problematica a utilizagdo do termo “erudito” para referéncia a uma tradigdo musical
especifica. A escolha desta alcunha, hierarquizante por suas adjetivacdes, se deu por sua utilizagdo
frequente em grande parte da bibliografia a respeito do tema (Travassos, 1999; Sandroni, 2000, Penna,
2008) e por sua recorréncia nas formulagdes discursivas de pessoas envolvidas com a pratica musical.
" Trabalhos de autores como Blacking (2000) e Neder (2010) foram essenciais para subsidiar tais

discussoes.
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das discussdes em sala, a exemplo de “Estudo dos Processos de Ensino e Aprendizagem em
Musica 17, “Critica as Metodologias do Ensino da Musica II” e “Fundamentos das
Metodologias de Ensino da Musica Classica Européia”. E interessante notar que as
nomenclaturas propostas remetem a uma visao critica da estrutura curricular e da abrangéncia
dos componentes curriculares com os quais estdvamos envolvidos. Sugerem também algumas
limitacdes de correspondéncia entre as nomenclaturas vigentes e adotadas para designacao
dos componentes e nossa pratica em sala de aula.

As discussdes eram protagonizadas pelos discentes e eu, enquanto educador, atuava
majoritariamente na funcdo de mediador do debate. A autonomia concedida aos estudantes
causava, inicialmente, estranhamento e desconforto, exigindo deles um envolvimento maior
com a leitura dos textos e com a preparacao das aulas que ministravam, uma vez que estas
deveriam estar vinculadas a tematica daqueles.

Tais modelos de discussdo participativa se davam a partir de grande influéncia dos
escritos de Paulo Freire (1999), ainda que, devido as limitagdes institucionais as quais eu
estava submetido, ndo possa afirmar que tenha adotado uma experiéncia que se aproximasse
daquela tida como ideal pelo autor'?. Os processos em sala foram também muito afetados por
minha experiéncia no projeto de pesquisa e extensdo da Escola de Miusica da UFRJ — o
Musicultura" —, coordenado pelo professor Samuel Aratijo'*, onde pude ter contato com uma
proposta radical de pesquisa participativa na area de Musica durante o periodo em que estive

vinculado a instituigao.

Segundo momento: inversao de papéis
O segundo momento das aulas caracterizava-se por um protagonismo ainda maior dos
discentes, que se tornavam responsaveis por preparar ¢ conduzir uma aula vinculada a

tematica do texto discutido. Durante o meu primeiro semestre de vinculo com a UFRIJ, as

2 Paulo Freire niio acreditava na escola formal como um espaco em que a pratica da pegagogia da
autonomia pudesse ser exercida em sua plenitude.
" O Grupo Musicultura é um coletivo de pesquisa atuante desde 2004 e ligado ao Laboratério de

Etnomusicologia da Escola de Musica da UFRJ. Formado por professores universitarios e da rede
publica de ensino fundamental, e estudantes de graduacao, pds-graduacao e ensino médio, reflete
sobre as relacdes entre a musica e os mais variados aspectos da vida social, tendo como ponto de
partida referéncias interdisciplinares, procurando interlocu¢do com a populagdo da Maré, o meio
académico e outras instincias do debate publico sobre musica e sociedade.

' Professor titular na Escola de Miisica da UFRJ, também ¢ vinculado aos programas de Pés-
Graduacdo em Musica PPGM-UFRJ e PPGM-UNIRIO.
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aulas foram, em sua quase totalidade, individualmente ministradas pelos estudantes. Tal fato
foi favorecido pelo numero reduzido de alunos matriculados em cada uma das turmas. J& no
segundo semestre, recebemos um nimero muito grande de matriculas em cada turma, com
destaque para MEM2, o que nos levou a optar pela conducdo coletiva das aulas preparadas
pelos discentes.

Ao final de um dos primeiros encontros de MEM2 foi sugerido por um discente que
reservassemos um momento, ao final de cada encontro, para avaliagdes, sugestoes e criticas
acerca das aulas ministradas pelos alunos. Tal pratica , por haver sido acatada pela maior parte
dos colegas, foi adotada para os encontros que se seguiram e estendida, posteriormente, aos
demais componentes, bem como as aulas de todos os componentes de Metodologia no
semestre subsequente.

Para os planos de curso busquei me esquivar do lugar-comum do trabalho das obras de
uma maneira cronoldgica, optando por, apos as discussdes conceituais iniciais, discutir
primeiramente textos de autores contemporaneos, criticos de metodologias tradicionais de
ensino. Tal op¢@o nos propiciava discutir de maneira critica as metodologias propostas por
autores classicos, ainda que a preocupacdo com que ndo caissemos nas seducdes de
julgamentos anacronicos tenha sido também uma constante em nossos debates.

O hiato entre o debate realizado no primeiro momento dos encontros e as aulas
conduzidas pelos discentes fez-se evidente, principalmente, durante as aulas iniciais de grande
parte dos componentes que ministrei. Ainda que as discussdes em sala nos levassem a prezar
por processos ndo tradicionais para o ensino e aprendizagem da musica ou ao menos a té-los
como possibilidades vidveis para a experiéncia musical, era perceptivel a dificuldade
encontrada pelos alunos na proposicdo de aulas que fugissem ao conservadorismo
caracteristico da formacdo com a qual grande deles havia tido contato. Mesmo aqueles
estudantes cuja formagdo se aproximava das praticas informais de aprendizagem em musica,
ao confrontarem um ambiente escolar académico, se colocavam a dialogar de maneira mais
préoxima com os canones metodoldgicos do ensino da musica erudita européia.

Uma didlogo transcrito em meu didrio de campo exemplifica o relatado:

Discente: — Pessoal, gostaria que vocés repetissem comigo, em seus respectivos
: 15 I . -, .
instrumentos °, alguns exercicios de arpejo para buscarmos aplica-los em diferentes contextos.

15 . .. . , oy . .
Foi solicitado aos discentes que buscassem, sempre que possivel, utilizar instrumentos musicais e
atividades praticas durante as aulas por eles conduzidas. Neste caso, foi também demandado que
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Eu: — Me desculpe pela interrupcdo, mas o texto trabalhado ndo trata justamente de praticas
informais de aprendizagem? Pude perceber pelo plano de aula, que vocé ndo chegarad a
trabalhar praticas semelhantes no contexto de sala de aula. Acredita que pudesse ser esta uma
ideia interessante e diferenciada trabalhar por este caminho?

Discente: — Sim, professor, mas é algo tdo estranho para uma sala de aula, ndo é mesmo?
(Anotagdes de diario de campo)

Apesar das praticas e processos tradicionais de ensino terem se mostrado mais regra
que excegdo durante as primeiras aulas ministradas pelos discentes, as discussdes em sala
logo abriram caminho para a exploragdo de outros caminhos. E importante salientar, por outro
lado, que ndo havia qualquer obrigagdo imposta a conducdo das aulas em didlogo com
praticas ou procedimentos ndo hegemonicos, ainda que a validade universal das abordagens
tradicionais fossem constante alvo de problematizagdes em nossos encontros. Outras
atividades envolvendo composicdo, improvisagdo livre, tirar musicas de ouvido,
rearmonizagdes, acompanhar melodias inicialmente desconhecidas em instrumentos
harménicos'®, todas elas pouco comuns & ambientes formais de ensino de misica (Green,
2002) , foram trabalhadas paralelamente as abordagens mais tradicionais, como a pratica de
solfejo, ditado melddico e os exercicios de ritmica.

Jogos envolvendo cena e improvisagdo musical, praticas de criagdo de breves trilhas
sonoras em didlogo com tematicas pré-definidas, improvisagdes musicais a partir de textos de
carater poético foram algumas das adotadas pelos discentes como linhas condutoras das aulas
ministradas. Outros, por restricdes impostas pela tematica da aula ou mesmo por opg¢ao
individual, adotaram a pratica de exercicios sugeridos por autores diversos, a exemplo do
método de composi¢do baseado na “melodia das montanhas” — de Villa-Lobos, padrdes de
solfejo propostos pelo mesmo compositor, exercicios ritmicos compostos por José Eduardo
Gramani, ou métodos especificos gestados por autores como Adamo Prince, Gazzi de Sa,
entre outros.

A pluralidade de experiéncias em sala, reflexo do envolvimento dos discentes, de seus
diferentes perfis, da heterogeneidade da bibliografia constante no Registro de Disciplina e das
discussdes em sala, apresentou-se como um indicio do éxito das propostas dos componentes,
que muito prezavam pelo contato com uma diversa gama de autores nacionais e estrangeiros

que buscaram versar, a partir de diferentes pontos de vista, sobre a metodologia de ensino da

solicitassem aos colegas, com antecedéncia, que comparecessem com instrumentos musicais aos
encontros.
' Para informagdes detalhadas sobre tais praticas, ver GREEN, 2002.
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musica ou sobre a pratica de ensino em si. As experiéncias relacionadas aos componentes com
os quais me envolvi na UFRJ e as reflexdes delas advindas, tiveram significativas

consequéncias em atividades concomitantes ou posteriores. Sobre estas, discorrerei a seguir.

Consequéncias, desdobramentos e consideracdes finais

Por se tratar nossa experiéncia nos componentes de Metodologia de uma reflexdo
sobre os processos de ensinar e aprender musica, que se ddo ao mesmo tempo em que
simulagdes de aulas de diferentes naturezas tomam forma em sala, as vivéncias durante o
periodo possibilitaram desdobramentos futuros duradouros e de grande relevancia.
Reconhecendo a importancia da reflexdo para acdo e da reflexdo na agdo (Freire, 1981), pude
apreender a importancia de todas as discussdes e praticas que levamos adiante no periodo para
o cotidiano dos discentes e também para minha experiéncia enquanto professor de musica. A
vivéncia em sala de aula também apontou novos caminhos para meus estudos musicais em
geral, aqui incluido meu aprimoramento técnico na condi¢do de musico instrumentista.

Em aulas particulares que permaneci conduzindo durante o periodo, principalmente
aquelas vinculadas ao ensino de instrumento'’, passei a explorar de modo mais intenso
atividades e praticas com as quais ndo dialogava corriqueiramente até entdo, principalmente
aquelas relacionadas a aprendizagem informal.

Em encontro ao acaso, fora do ambiente académico, com uma das discentes com as
quais tive contato no periodo, esta me reportou sobre o quanto a sua formagdo havia sido
baseada na oralidade e na pratica da improvisagdo. Afirmou, por outro lado, que, quando
assumia a condicdo de professora particular de flauta, ndo reproduzia as experiéncias que
considerava mais enriquecedoras para a sua formacdo, optando por lecionar a partir de
exercicios técnicos tomados como “essenciais” por grande parte de seus colegas. Argumentou
ainda o quanto a experiéncia em um dos componentes de Metodologia a havia feito despertar
para a necessidade de adocdo de outros processos durante suas aulas, absorvendo, entre

3

outras, praticas ludicas para a formacdo de seus alunos. “— Como aquela turma do
etnomusicélogo, os Venda”, ela concluiu sorrindo, referindo-se a pesquisa de John Blacking
(2000).

Imediatamente ap6s o meu desligamento da UFRJ, fui chamado a tomar posse na
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia — UFRB —, na condigdo de Professor Assistente.

Com o curso de Musica ainda em gesta¢do nesta instituicdo, me envolvi com a concepgao e

' Aulas particulares de bateria e percussio, em sua maioria.
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criagdo do PPC'® de Licenciatura em Misica. Diversas reflexdes e praticas com as quais me
envolvi durante o periodo de vinculo como professor substituto na UFRJ tiveram relevancia
primordial em propostas e sugestdes encaminhadas ao PPC em questao.

Meu estudo individual vinculado a musica também foi muito afetado pelas
experiéncias e discussdes ocorridas durante o periodo em que lecionei os componentes de
Metodologia. O foco de meus estudos se deslocaram das partituras e outras formas de registro
escrito da musica para ir de encontro as praticas de aprendizagem que Lucy Green (2002)
argumenta ser comum ao cotidiano dos musicos populares ou outras corriqueiras a
aprendizagem em outras culturas musicais (Merriam, 1980).

As vivencias aqui expostas, além de reflexdes sobre um passado proximo, as
pretendemos Uteis para condugdes de outros de natureza semelhante e para discussodes
curriculares envolvendo o ensino e a aprendizagem em musica e para musicos que se
interessem por possibilidades outras de expansdo dos conhecimentos musicais que nao
aquelas predominantemente vinculadas ao ensino de musica erudita de matriz européia. Em
didlogo com autores de 4reas tdo distintas quanto a Composicdo e a Etnomusicologia,
pudemos extrair contribui¢des essenciais as discussdes e praticas vinculadas aos componentes

de Metodologia na Escola de Musica da UFRJ.

'8 O Projeto Politico-Pedagogico do Curso, ou PPC, é o documento que rege o funcionamento dos
cursos superiores na UFRB.
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