A

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL

w.cult.ufba.brienecult

O CIRCO E OS IMIGRANTES: TRADUCOES DE MARC CHAGALL EM DESFILES
DE ESCOLAS DE SAMBA

Leonardo Augusto Bora®

Resumo: O trabalho investiga traducGes da obra de Marc Chagall para o universo das escolas
de samba do Rio de Janeiro, movimento levado a cabo por diferentes carnavalescos, em dois
cenarios distintos: a Estrada Intendente Magalhdes, no subdrbio da cidade, e a Marqués de
Sapucai, 0 mundialmente conhecido Samb6dromo. Objetiva-se mostrar que 0s carnavalescos
podem ser compreendidos como “artistas anfibios”, na terminologia de Canclini, ou seja,
profissionais capazes de transitar por circulos culturais distintos, propondo aproximacgoes
aparentemente inusitadas. S&o analisados dois desfiles: aqueles realizados pela Académicos do
Sossego, na Série B, em 2016 (assinado por Gabriel Haddad e Leonardo Bora), e pela Portela,
no Grupo Especial, em 2018 (assinado por Rosa Magalhdes). Em ambos 0s casos, 0s artistas
propuseram dialogos explicitos com a obra de Chagall — na Sossego, cujo enredo prestava
homenagem ao poeta Manoel de Barros, com a série de pinturas dedicadas ao circo; na Portela,
cujo enredo narrou a saga de judeus pernambucanos que ajudaram a fundar Nova York, com as
imagens (fragmentadas) que remetem a imigracao e a diaspora judia. Ao final, esboga-se um
desenho do complexo e conflituoso universo das escolas de samba do Rio de Janeiro: um
mesmo artista é ressignificado em cenarios distantes e contraditorios, ainda que representantes
de um mesmo evento festivo.

Palavras-chave: carnaval; escola de samba; Marc Chagall; carnavalesco; Rio de Janeiro.

1 — Introducao

Muito longe dos holofotes da “Passarela do Samba”, o “Sambodromo” localizado na
Avenida Marqués de Sapucai, no centro do Rio de Janeiro, dezenas de agremiagdes
carnavalescas se apresentam anualmente na Estrada Intendente Magalhdes?, no bairro do
Campinho (encruzilhada geogréafica que também engloba Madureira, Oswaldo Cruz e Vila
Valqueire). Trata-se de um cenario a parte, inserido no calendéario oficial da Riotur por uma
questdo protocolar. A rigor, poucos sdo 0s investimentos em seguranca, logistica e
infraestrutura — os sistemas de iluminacdo e som, por exemplo, sdo bastante problematicos,
causando sucessivos transtornos. Menor ainda € a divulgacdo dos desfiles: a publicidade é
praticamente nula. Por conseguinte, pouquissimos sdo os turistas que tomam conhecimento de
tal universo folidnico. Mesmo moradores do Rio de Janeiro ndo raro expressam surpresa diante

da informacé&o de que ha desfiles de escolas de samba em uma avenida da grande Madureira. O

! Doutorado em Letras — Ciéncia da Literatura (Teoria Literaria) — Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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2 Em 2018, 53 escolas de samba desfilaram na Estrada Intendente Magalh&es, nos grupos B, C, D e E. Na Sapucai,
nos grupos Especial e Série A, desfilaram 26 escolas — ou seja: menos que a metade.
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“carnaval do suburbio” permanece a margem, padecendo dos problemas que caminham de
méos dadas com a “invisibilidade” (BORA, 2016, p. 49).

Nesse contexto mambembe e confuso (séo nebulosas as relacdes entre os diretores das
ligas que organizam os desfiles e as milicias que disputam o poder local, por exemplo), o
Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Sossego, sediado no Largo da Batalha,
em Niterdi, apresentou, em 2016, o enredo O Circo do Menino Passarinho, sobre imagens
poéticas de Manoel de Barros. Eu e Gabriel Haddad dividiamos a fun¢ao de “carnavalesco”, o
profissional de feicdes hibridas e fluidas (CAVALCANTI, 1994, p. 30; MAGALHAES, 1997,
p. 135; SANTOS, 2009, p. 67) responsavel pela idealizacdo e elaboragdo do projeto visual do
desfile (hoje, hd quem prefira a expressao “diretor artistico” ou mesmo designer, alegando que
o termo “carnavalesco” ¢ genérico e reducionista). O enredo foi escolhido, em parte, para
atender a um pedido da diretoria da escola, que desejava levar para a Intendente Magalhées o
tema “natureza” (passivel de ser desenvolvido das mais diferentes maneiras). Para fugir dos
clichés do género, propusemos a carnavalizacdo de poemas de Manoel de Barros, o que foi de
pronto aceito, para a nossa surpresa. E para traduzir visualmente as obras do “poeta pantaneiro”,
optamos por dialogar com Marc Chagall.

No carnaval de 2018, a obra de Chagall voltaria a desfilar no carnaval carioca — em
outro contexto, na Marqués de Sapucai. A carnavalesca Rosa Magalhdes propés um didlogo
interartistico com pinturas do artista ao final do desfile da Portela, cujo enredo tratava da saga
dos judeus sefardistas que, fugindo da perseguicao do Tribunal do Santo Oficio, imigraram para
0 Brasil e se fixaram na Pernambuco administrada por Mauricio de Nassau. Depois da
reconquista portuguesa, quando o projeto do “Brasil Holandés™ ruiu (a Batalha de Guararapes,
em 1648 e 1649, se tornou um simbolo), as familias judias novamente precisaram fazer as malas
e viajar para outros territorios — algumas retornaram para a Holanda, outras navegaram para as
Antilhas. Um pequeno grupo, porém, embarcou no navio Saint Catherine e, depois de uma
viagem atribulada (o navio foi interceptado por piratas), desembarcou na col6nia holandesa na
América do Norte, Nova Amsterdd, que depois da anexacgdo inglesa seria rebatizada Nova York
—tudo narrado na obra Caminhos Cruzados — a vitoriosa saga dos judeus do Recife, da expulsdo
da Espanha a fundacéo de Nova York, do jornalista Paulo Carneiro. Rosa Magalhdes recorreu
as cores de Chagall para ilustrar a diaspora judia.

O que se pretende, neste trabalho, € levantar apontamentos sobre as estratégias criativas
utilizadas para a feitura desses dialogos aparentemente improvaveis, no contexto de uma festa

popular que se materializa em diferentes lugares da cidade do Rio de Janeiro (a Estrada
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Intendente Magalhdes e a Avenida Marqués de Sapucai), com e para diferentes publicos
leitores. Objetiva-se mostrar que os carnavalescos sdo “artistas anfibios” (CANCLINI, 1998, p.
361), profissionais em transito (GUIMARAES, 1992, f. 43), inseridos em teias de conflitos e
negociagdes (FERREIRA, 2012, p. 179; LEOPOLDI, 2010, p. 101).

2 — Marc Chagall e Manoel de Barros

No dia 4 de junho de 2015, os veiculos de imprensa dedicados ao carnaval carioca
anunciavam que o tema do proximo desfile do Grémio Recreativo Escola de Samba
Académicos do Sossego, entdo na Série B, seria a obra do poeta Manoel de Barros, que
completaria 100 anos em 2016. Intitulado O Circo do Menino Passarinho, o enredo,
desenvolvido por Gabriel Haddad e Leonardo Bora, explorava a obra do “poeta das pequenas
coisas” a partir do universo circense, algo bastante caro ao artista homenageado, vide a

declaracdo contida no Poeminha em lingua de brincar, publicado em 2007:

Aprendera no Circo, ha idos, que a palavra tem
Que chegar ao grau de brinquedo
Para ser séria de rir (BARROS, 2013, p. 467).

Em outro poema, Ascensdo, presente em Tratado Geral das Grandezas do infimo, de
2001, o poeta pergunta: “Como nao furar lona de circo para ver os palhagos?” (BARROS, 2013,
p. 381). Palhacos, alids, que ja apareciam em fragmentos de obras mais antigas, como em

Matéria de poesia, de 1970, onde se Ié:

Gostava soO de lixeiros criangas e arvores
Arrastava na rua por uma corda uma estrela suja.
Vinha pingando oceano!

Todo estragado de azul (BARROS, 2013, p. 148).

O poema, intitulado O Palhaco, descreve uma cena insoélita, manchada de azul — a cor
que mais aparece na producdo poética de Manoel de Barros, em contraste com o branco das
gargas, passaros que simbolizam a “graca” no mais rosiano dos sentidos.® Observando tal
recorréncia, optamos por desenvolver a narrativa como se fosse o desenrolar de um espetaculo

circense diante do “respeitavel publico”: aos olhos do poeta, um circo da natureza se

3 Ver ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia. Terceiras Estorias. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968.
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descortinava, revelando aos espectadores o seu material poético — das gotas de orvalho sobre as
folhas mais miudas as estrelas da abobada celeste. Na sinopse do enredo, o “texto-mestre” de
que fala Milton Reis Cunha Janior ao analisar a producdo carnavalesca de Jodosinho Trinta,

escrevemos o seguinte:

A revoada gorjeou em festa: chegou a caravana pantaneira, a trupe dos andarilhos, a manha-
passarinho, na raiz do mato!

Ali, na terra onde os quintais s&o maiores que o mundo, 0 circo armou sua lona.
Memoria inventada? Magia de pequeno! O Menino do Mato, Menino Passarinho, no infinito
das estripulias, mal acreditou no que os seus olhos viram. Pingava o sol no florescer das &guas.

Entre arvores e cascatas, teve inicio o turbilhdo de graca. Tinha um qué de triste o
Cachorro Vira-Lata, palhaco por opgdo. A turma ndo perdia o tom e a soprano explodiu
cantando - estourou dentro dos sons (e a voz, ela era azul, como azul era o perfume que
exalava, como azul era o mistério do menino - que era de bugre e de brejo, rupestre, aprendiz
dos Marandovéas e da nobreza do chdo do mato). Arranha na corda-bamba, saltos e
cambalhotas: podia, tal sinfonia? E assim se esculpia o orvalho.*

Para a materializacdo de tais ideias em fantasias e carros alegdricos, iniciamos o dialogo
com a obra de Marc Chagall, especialmente a producdo dedicada ao universo circense, que €
bastante vasta. Chagall, judeu nascido em Vitebsk, na atual Bielorrdssia, precisou se exilar nos
Estados Unidos durante o Terceiro Reich e a escalada de violéncia propagada por Adolf Hitler.
Transitando pelas fronteiras, as telas do artista conduzem os olhares para um imaginario
hibrido, aparentemente desencaixado ou desconexo, entre o sagrado e o profano (ORLANDO,
2016, p. 7). Por um lado, tomou da tinta a 6leo para expressar visualmente a arte de acrobatas,
malabaristas, trapezistas e palhacos; por outro, confeccionou séries de telas sobre o Antigo
Testamento, reinterpretando as cenas mais conhecidas do Pentateuco —a comecar pela expulsédo
de Addo e Eva dos jardins do Paraiso, obra em exposicdo no Musée National Marc Chagall,
em Nice, Franca. José Anténio Orlando afirma, recorrendo as proposicoes de Walter Benjamin
(e notavel a leitura que Benjamin faz do Angelus Novus, de Paul Klee), que apesar do impacto
dos textos religiosos nas pinturas (a presenca de anjos, por exemplo, € uma constante) e da

origem judia, Chagall ndo era propriamente uma pessoa religiosa:

Se um artista combina t&o bem, como poucos, o divino, o mito, as tradi¢des, muitos poderiam
esperar que ele fosse alguém muito apegado a religido — mas nao era. Chagall sempre declarou
que nunca foi um homem religioso nem devoto ou praticante de nenhuma fé especifica, mas
muito preocupado com o transcendente em cada experiéncia vivida e com a liberdade para todas
as religides. “O artista verdadeiramente grande busca o universal que esta presente em todas as

4 O texto completo esta disponivel no seguinte sitio: http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/academicos-
do-sossego/2016/189/. Acesso em 13/04/2018.


http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/academicos-do-sossego/2016/189/
http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/academicos-do-sossego/2016/189/
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praticas da fé” — assinala uma das frases de Chagall, afixada na abertura da mostra em Madri
(exposicdo “Chagall. Divino y Humano”, apresentada na Fundagdo Canal, em Madri, de
fevereiro a abril de 2016). Em outra frase, também destacada, ele diz que “a Biblia é um drama
mundano e o mundo uma parabola religiosa” (ORLANDO, 2016, p. 7).

Artista que dominava indmeras técnicas (inclusive a ceramica) e se mostrava
plenamente consciente do seu oficio, Chagall transitava entre universos simbolicos
complementares, evocando fragmentos de memoria — os casamentos nas cidades do interior, 0s
animais das fazendas, as cangdes judaicas, os violinistas nos telhados. E os circos, claro: pode-
se dizer que o misterioso e sedutor imaginario que envolve a arte circense oferecia ao pintor
uma farta cartela criativa — ideia que, por si s6, muito diz das proposi¢oes poéticas de Manoel
de Barros. O que chancelou a nossa viagem a obra de Chagall, porém, foi um poema do proprio

Manoel de Barros, intitulado As Li¢des de R. Q. e presente no Livro sobre nada, de 1996:

Aprendi com Rdmulo Quiroga (um pintor boliviano):

A expresséo reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado.

A forca de um artista vem das suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro.
Arte ndo tem pensa:

O olho V&, a lembranca revé, e a imaginacgao transvé.

E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall (BARRQOS, 2013, p. 324).

Manoel de Barros dialoga, ao longo de sua producdo, com um amplo leque de artistas,
entre escritores (presta tributo a Jodo Guimardaes Rosa), musicos, escultores, dancarinos e
pintores — R6mulo Quiroga, do titulo do poema acima, ndo deixa mentir. A mencao a Chagall
ndo ¢ um ponto fora da curva, mas uma continuidade. N’O Livro das Ignorégas, de 1993, o
poeta escreveu que “um girassol se apropriou de Deus: foi em Van Gogh” (BARROS, 2013, p.
277). Assim como em As licdes de R. Q., evoca a presenca divina, outro ponto em comum com
a obra de Marc Chagall. O imaginario religioso, ainda que de maneira ndo dogmatica, perpassa
0s versos do poema, assim como escorre das tintas manipuladas pelo pintor imigrante.

O que fizemos, a partir do momento em que optamos por levar Chagall ao asfalto da
Intendente Magalhdes, foi extrair das pinturas dele (ndo apenas das séries dedicadas ao circo) o

colorido para as fantasias e o hibridismo observado em alguns personagens. A
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antropozoomorfizacéo, algo que automaticamente remete qualquer leitor & iconografia egipcia,
se faz presente em obras como La Danse (A Danca), de 1952, onde se observa um violinista
com trajes circenses e cabeca de asno. As ilustracdes desenvolvidas para as fabulas de Jean de
La Fontaine lancam mao do mesmo recurso: a pintura La Chatte métamorphosée en femme (A
Gata metamorfoseada em mulher, de 1964) é o melhor exemplo. Observamos, na mistura entre
homens e animais, a possibilidade de criar figurinos capazes de expressar a forca poética de
Manoel de Barros, proposta que nos afastava das leituras mais infantilizadas e/ou literais. Nao
pretendiamos, por extensdo, que o “Circo do Menino Passarinho” fosse apenas um “circo de
animais felizes”, como a diretoria da agremiacdo imaginou num primeiro momento —
possivelmente, a leitura simplista que levou a aprovacdo do enredo, sem maiores
guestionamentos. Desejavamos o hibridismo entre homens e bichos, de modo que o humano e
0 natural se mostrassem integrados, misturados, inseparaveis.

Alguns dos animais transformados em fantasias foram os péssaros, os caracois, as
aranhas, os cachorros, as abelhas, as ras, 0s morcegos, o0s tatus e as borboletas. As garcas, tdo
presentes na producdo poética do autor, mereceram uma ala em especifico. Os figurinos criados
para os componentes da Comisséo de Frente (o primeiro contingente humano a se apresentar
em um desfile de escola de samba, anunciando a agremiacdo ao publico e aos jurados)
misturavam vestes circenses inspiradas no violinista de La Danse com elementos do universo
pantaneiro de Manoel de Barros: ao invés do violino, a viola de cocho; nas cabecas, grandes
“capacetes” de espuma transformavam os bailarinos em sapos.

Com relacdo a escala cromaética, decupamos o colorido das telas de Chagall e
procuramos adaptar os contrastes propostos pelo artista as fantasias do cortejo. O azul royal, o
vermelho sangue e o amarelo ouro foram amplamente utilizados. Para a composicdo da
cenografia do carro Abre-Alas, fundamental foi o didlogo com as obras da série Le Cirque, que
retrata ciclistas, equilibristas, malabares, dancarinas, palhacos. Na tela de mesmo nome da série,
Le Cirque, pintada em 1964, observam-se as cores primarias a desenhar um picadeiro aos
fragmentos, como se fosse uma costura de retalhos. Os mesmos retalhos observados na roupa
do Jinete de Cirque, um clown-cavaleiro que, sob a lua cheia e o céu de um azul intenso, parece
ser auxiliado por um anjo branco, enquanto executa movimentos coreograficos sobre um cavalo
também fragmentado. Quando transportamos tal cenografia para o carro alegorico, valorizamos
o trabalho com materiais de diferentes texturas, os retalhos, o predominio do azul (com pitadas
de amarelo e vermelho, nas fantasias das composicdes), as esculturas de seres hibridos — metade

homens, metade animais. Na traseira do carro, quatro esculturas de garcas brancas conduziam
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0s espectadores para o0 mitopoético Pantanal de Manoel de Barros — um cenério exuberante que

Chagall ndo conhecia.
3 — Marc Chagall e Rosa Magalhées

No desfile de 2018 da Portela, no Grupo Especial do Rio de Janeiro, Marc Chagall
voltaria a emprestar as suas cores para 0 universo carnavalesco do Brasil — empréstimo
realizado gracas a pena de Rosa Magalhdes, consagrada carnavalesca e professora da Escola de
Belas Artes da UFRJ. De sélida formacao académica, Rosa, a exemplo do que observamos nos
poemas de Manoel de Barros, costuma dialogar com outros artistas — as vezes, de maneira
explicita; as vezes, de forma indireta, pouco referenciando as criagdes (0 que restringe a leitura
e torna a andlise do seu trabalho um exercicio de prospeccao permanente). Alguns dos didlogos
explicitos foram analisados por Dulce Osinski e Gustavo Krelling, para quem a carnavalesca,
ciente do conceito de “circularidade cultural” (GINZBURG, 1987, p. 15), atua enquanto
mediadora entre circulos culturais de matriz popular (a origem das préprias escolas de samba,
ligadas a ancestralidade afro-amerindia®) e cenarios historicamente ocupados pela (empoeirada)
nocao de “arte erudita”, caso das salas de concerto, das casas de Opera, dos museus, das
bibliotecas — ela mesma, Rosa Magalhaes, concebeu alegorias de bibliotecas, ao longo da
carreira (o melhor exemplo é o ultimo carro alegérico do desfile da Imperatriz Leopoldinense
de 1999, uma interpretacdo carnavalesca da Biblioteca Jaguelbnica, situada em Cracovia, na
Polbnia, lugar onde foram encontrados desenhos de espécimes da fauna e da flora brasileiras
catalogados durante o Brasil Holandés).

No desfile apresentado em 2004, na Imperatriz Leopoldinense, a carnavalesca dialogou
com Francisco de Goya e Hieronymus Bosch, artistas de épocas distintas cuja maior parte da
producdo esta exposta no Museo del Prado, em Madri. Krelling e Osinski explicam que a artista,
depois de visitar o museu espanhol, optou por utilizar formas e cores de tais artistas no desfile
que falava do pau-brasil e da importancia da cor vermelha para a historia da humanidade.
Defendem, a partir de tal constatacdo, que ela complexifica a criacdo carnavalesca e propde
dialogos inusitados, ainda que pertinentes. Goya foi utilizado para expressar o imaginario da
bruxaria (mencionam a obra Aquelarre — Sabbath das Bruxas, do final do século XVIII, feita

5 Basta pensarmos que as “quadras”, os locais onde as escolas de samba ensaiam e realizam reunides e eventos
festivos, como as tradicionais feijoadas, eram chamadas, até a década de 1970, de “terreiros”, dada a ligagdo com
os terreiros de Candomblé. E sabido que cada escola é consagrada a um determinado Orixa — justamente por isso
cada bateria possuia uma cadéncia, um toque, diferente.
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sob encomenda para a Duquesa de Osuna); Bosch para expressar 0s experimentos alquimicos
e 0s primeiros estudos de medicina - dai a utiliza¢do de formas e cores d’O Jardim das Delicias,
inspiradas em trompas uterinas (KRELLING e OSINSKI, 2011, p. 173).

Em 2008, ainda a frente da Imperatriz Leopoldinense, Rosa Magalhdes dialogou
visualmente com a artista contemporanea Adriana Varejdo, que revisita (e ressignifica) a
iconografia colonial brasileira. Inserida em um enredo sobre o periodo joanino, Jodo e Marias,
a alegoria que representava a fuga da familia real portuguesa em direcdo ao Brasil, em 1808,
era integralmente revestida com a estampa maritima da obra Azulejdes, por meio da qual
Varejdo propGe didlogos curiosos: dos azulejos portugueses, simbolo de nossa matriz colonial
ainda encontrado em fachadas de casarios e no interior das igrejas, a Grande Onda de
Kanagawa, do japonés Katsushika Hokusai, artista do século XIX por quem Claude Monet
nutria absoluta admiracdo. Rosa Magalhdes, que costuma ser classificada como “artista
barroca”, se apropriava da visualidade de uma artista que revisita ndo apenas o barroco, mas as
iconografias dos ditos “primeiros tempos” (a comegar pelas ilustracbes de Théodore de Bry
para os relatos de Hans Staden, gravuras importantes para se pensar a ideia de antropofagia),
construindo uma obra essencialmente hibrida, sincrética, um “mapa feito a partir de varias
camadas” (SCHWARCZ e VAREJAO, 2014, p. 39).

Justamente a nocdo de mapa construido sobre varias camadas (sobreposices e
acumulos, caracteristicas associaveis ao conceito estético do barroco) é a que melhor pode
explicar a obra desenvolvida pela carnavalesca (a artista que contabiliza mais campeonatos no
Grupo Especial do Rio de Janeiro, 7) para o carnaval de 2018, cujo enredo, apresentado em
forma de folheto de literatura de cordel, recebeu o titulo De Repente de L4 Pra Cé e Dirrepente
de Ca Pra LA... Retornando para a Portela, escola de Oswaldo Cruz e Madureira, Rosa prop6s
um enredo sobre a saga dos judeus pernambucanos que ajudaram a fundar Nova York, apds a
derrocada do Brasil Holandés. Misturou, ao longo do desfile, referéncias ao Nordeste brasileiro
(aarte em couro de Espedito Seleiro, as xilogravuras de J. Borges e a cinematografia de Glauber
Rocha mereceram destaque) e as tradi¢Bes judaicas — um verdadeiro caldeirdo antropofagico.
O primeiro carro alegorico, que apresentava ao publico o simbolo da escola, a aguia, expressava
os desenhos arquitetdnicos de uma sinagoga. Foram os judeus imigrantes de Espanha e Portugal
que fundaram a Sinagoga Kahal Zur Israel, no Recife Antigo, o primeiro templo judaico das
Américas. Ao final do desfile, deu-se o bailado com Marc Chagall.

A carnavalesca declarou, em entrevista a TV Globo (que detém o monopodlio da

transmissdo televisiva dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro), que entendia
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perfeitamente que o dialogo com Chagall poderia ndo ser decodificado pelo publico, pelo juri
e pelos componentes da Portela. Mas ndo abria mao dele: entendia que a referéncia a obra de
Chagall fortalecia visual e simbolicamente a apresentacdo, uma vez que o pintor era ele proprio
um imigrante de raizes judias que precisou buscar refugio dos Estados Unidos da América, na
primeira metade do século XX. E por isso que os componentes da pendltima ala do desfile,
intitulada Somos todos imigrantes, vestiam fantasias que dialogavam com trajes tipicos das
mais diferentes regides do globo, todas aos retalhos, todos com os rostos pintados de azul. Entre
0s trajes de japoneses, marroquinos, indianos, russos, portugueses, holandeses, mexicanos,
peruanos, etc., viam-se claras reinterpretacdes dos camponeses pintados por Chagall. Os rostos
em azul royal criavam um todo onirico, bastante pertinente — a carnavalesca ndo deixava de
expressar uma ideia de utopia: a chamada “aldeia global”, a comunhdo (festiva) de todos os
povos. O sonho é palpavel, nas pinturas de Chagall, a ponto de Elza Ajzenberg, diretora do
MAC-USP, afirmar o seguinte, em material distribuido para os visitantes da instituicéo:

A tematica de sonhos, onipresente em seu trabalho, aparece aqui na imagem de um violinista
com cabeca e pata de carneiro que equilibra em seu ombro uma pequena figura feminina que
toca um pandeiro. Dominado por tons azuis, completados por rosas, amarelos e pretos, 0
personagem parece estar em um momento suspenso, como se, assustado por algo, tivesse
imediatamente parado de tocar e soltado seu instrumento. A méo, espalmada, ainda mantém,
por um segundo, o arco do violino, que flutua vertical no ar. O clima de estranheza da cena, com
a diferenga de tamanho dos personagens, a figura hibrida homem/animal, os instrumentos
musicais e a cor intensa estabelecem um didlogo cimplice com o espectador, estimulando a sua
imaginacdo e um mergulho nas sensa¢Ges provocadas pela obra. A cultura judaica também se
faz presente na pintura através de elementos que a constituem, sendo o carneiro um simbolo
para a ideia de sacrificio e redencdo, que é martirizado nas oferendas cerimoniais religiosas
(AJZENBERG, 2004, p. 3).

Ajzenberg analisa a obra Primavera, 6leo sobre tela de 1938/39, portanto do periodo
exato em que eclodiu a Segunda Guerra Mundial. Primavera também serviu de base para a
idealizacdo da primeira alegoria da Académicos do Sossego, em 2016, devido ao uso da cor
rosa. A evocacdo dos sonhos é uma constante nas pinturas que materializam as cenas do
campesinato e o bucdlico dia a dia rural, como em Eu e a Aldeia, de 1911, Vida Camponesa,
de 1925, Em torno dela, de 1945, e nas demais obras que se referem aos casamentos de aldedes,
as festas de colheita, ao trato dos animais, aos passeios de charrete, ao estabelecimento de
vinculos sociais ao redor de fazendas, aldeias, vilas, pequenas cidades. Rosa Magalhées
transportou as cores utilizadas para a construcdo dessas obras para um conjunto de fantasias
que expressavam o cosmopolitismo de Nova York, a dita “capital do mundo”, 0 que ndo deixa

de ser um movimento interessante. A Ultima ala do desfile, Refugiados, continuava a expor as
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cores predominantes nas telas de Chagall, como os azuis intensos. Também esfarrapadas, as
fantasias subiam para o sexto carro alegdrico, onde se viam grupos de refugiados amontoados
sobre botes. Acima deles, a Estatua da Liberdade. A carnavalesca explicava que o poema
gravado em uma placa de bronze que esta situada na base da escultura foi escrito por uma
descendente dos judeus imigrantes, Emma Lazarus. O soneto The New Colossus (“O Novo
Colosso™) foi escrito em 1883 e descreve a “Mée dos Exilados”, figura feminina que empunha
uma tocha flamejante — a luz que, no portico dourado de uma cidade acolhedora, da alento as
vitimas das tempestades, aos famintos, aos humilhados sem pétria.

Obviamente, o colorido politico do enredo adquire saturacdo maxima no contexto em
que foi apresentado: o primeiro ano do governo de Donald Trump, eleito presidente dos Estados
Unidos em 9 de novembro de 2016, foi marcado por declaracbes xenofobas e proposicdes
excludentes e agressivas, como a deportacdo em massa de imigrantes de paises islamicos, a
proibicdo da entrada de refugiados e a constru¢do de um muro na fronteira com o México.
Passado o desfile, em 13 de abril de 2018, um novo capitulo da politica belicista e xen6foba
comecava a ser escrito: com apoio de Inglaterra e Franca, os Estados Unidos bombardearam
alvos na Siria, colocando 0 mundo em estado de alerta. O utopismo de Rosa Magalhdes, em
relacdo a este cenario de guerra, ndo deixa de ser um protesto por meio do contraste — algo

analogo ao que fazia Marc Chagall quando langava cores sobre as suas telas.
4 — Concluséo

Se Rosa Magalhdes declarou que possivelmente a maioria dos espectadores do desfile
por ela assinado em 2018, na Portela, desfile este que foi amparado por um caderno de
justificativas e explicacGes (o Livro Abre-Alas, anualmente editado pela LIESA), televisionado
para o Brasil inteiro e transmitido para qualquer lugar do mundo via Internet, o que dizer da
apresentacdo da Académicos do Sossego, em 2016, na Estrada Intendente Magalhdes, sem
transmisséo televisiva, sem grande divulgacao, sem a distribuicdo de qualquer material de apoio
com explicagdes sobre o enredo? Sim, é provavel que a decodificacdo dos signos utilizados (a
néo ser pelos membros do jari, que receberam as informacdes e as referéncias todas) ndo tenha
sido satisfatoria. O que importa € que o universo simbdlico e o colorido de Marc Chagall
desfilaram no subdrbio, em 2016, e no centro do Rio de Janeiro, em 2018 — contextos e

propostas de enredo distintos, havendo fios em comum.
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A comegar pelas cores de ambas as agremiagOes: tanto a Sossego quanto a Portela
exibem em seus pavilhdes as cores azul e branca (a escola de Oswaldo Cruz e Madureira,
inclusive, € madrinha da escola de Niteroi). O predominio do azul, nas obras de Chagall
mencionadas ao longo do trabalho, ajuda a explicar o porqué do didlogo intersemidtico. Mas
ndo apenas a cromatica atendeu aos interesses dos carnavalescos: no enredo sobre Manoel de
Barros, abordava-se a obra de um poeta que via em Chagall uma li¢do de poesia (a necessidade
de se “desformar” o mundo, desnaturalizando as naturalizagdes). Nao bastasse, tanto Manoel
de Barros quanto Marc Chagall enxergavam no circo um motor de criatividade e beleza poética.
No caso do desfile portelense, a chave interpretativa utilizada por Rosa Magalhées abria uma
gaveta diferente: a visdo de Chagall enquanto artista judeu imigrante, alguém que, a exemplo
dos refugiados que desfilaram sobre botes inflaveis, no Gltimo carro alegérico do cortejo,
precisou pedir abrigo a “Mée dos Exilados”, nos Estados Unidos.

O breve estudo comparativo mostra que por debaixo dos lamés, dos paetés e dos babados
das fantasias de um desfile de escola de samba podem se “esconder” complexas referéncias
artisticas. Ainda sobre a obra de Adriana Varejdo, Lilia Schwarcz explica que “sonhos criam
novos sonhos; imagens produzem outras imagens; livros retirados das prateleiras resultam em
pinturas inesperadas; referéncias sao apresentadas sob novas formas; (...) desenhos ensejam
mais desenhos” (SCHWARCZ e VAREJAO, 2014, p. 39). Tal movimento inclusivo e
transformador € o que vem despertando a atencéo dos pesquisadores que se dedicam a pensar a
obra de Rosa Magalhées enquanto sistema simbdlico coeso e coerente, costurados os retalhos
com o fino fio da poesia. A observacdo das referéncias e dos multiplos didlogos (reatualizaces
e ressignificacdes para o contexto de uma festa popular — seja ela festejada na Marqués de
Sapucai ou na Estrada Intendente Magalhdes) ajuda a compreender o porqué de os
carnavalescos serem entendidos, aos olhos da etnografia, enquanto mediadores culturais. Maria
Laura Cavalcanti, que realizou um estudo etnogréafico no “barracdo” (modo como é chamado o
lugar onde se confeccionam carros alegéricos) da Mocidade Independente de Padre Miguel,
durante os preparativos para o carnaval de 1992, diz que tais profissionais personificam a
“tematica da circularidade entre os diversos niveis de cultura indicada por Mikhail Bakhtin
(1987), do permanente dialogo, visto ndo necessariamente como harmonioso entendimento,
entre as chamadas cultura popular e de elite” (CAVALCANTI, 1994, p. 30). A despeito da
relativizavel ideia de escalonamento, é fato que tais agentes sdo limitrofes, em transito,

figurando cada opgéo estética enquanto potencial negociacao.
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Diante da multivocidade que tece as relagdes socioculturais de uma escola de samba,
aparece o0 carnavalesco enquanto artista que toma para si 0 dominio da “voz estética”, ou seja,
0 agente que centraliza a criacdo visual do cortejo (e também espetaculo) a ser apresentado. A
construcdo de pontes com Marc Chagall, no caso especifico analisado aqui, demonstra que ndo
ha fronteiras impeditivas para tal movimento gregario — a fundamentacéao é a pedra de toque.
Rosa Magalhdes, que ja havia desenvolvido uma narrativa diasporica a partir do dialogo com
um artista contemporaneo (Yinka Shonibare, no desfile de 2012 da Unidos de Vila Isabel, sobre
as relacOes entre Brasil e Angola), deu aos refugiados contemporéneos as cores de um artista
que transitou por essa tematica. No desfile de 2016 da Académicos do Sossego, 0 circo que
inspirou Manoel de Barros se misturou ao circo pintado por Chagall, um todo coerente que, em
ambos 0s casos, pareceu agradar ao publico e ao corpo de jurados (a Sossego terminou campea
e ascendeu para a Série A; a Portela, que enfrentou muitas dificuldades durante o pré-carnaval,
conquistou um honroso 4° lugar). Manoel de Barros e Marc Chagall, certamente, sonharam

satisfeitos.
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