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Resumo:

A presente pesquisa aborda a obra do cantor e compositor baiano Pablo e os componentes
sinestésicos a ela associados, procurando identificar e qualificar o enraizamento historico-
social de sua atuacgdo, que alcangou grande repercussé@o na cultura popular baiana e nordestina
dos ultimos 10 anos. Considerando os diversos sentidos estéticos dela desprendidos e as
relacGes objetivas de producdo e consumo, busca-se uma compreensao organica do artista e,
por extensdo, do recente fendmeno do arrocha e da cultura popular baiana. Em funcdo da
marginalidade dessa producdo no panorama cultural regional e nacional, propde-se, aqui, a
adocdo de estratégias e fontes pouco usuais de pesquisa, tais como a razdo comunicacional
massiva descrita por Jesus Martin-Barbero, a semidtica da cancdo de Luiz Tatit e o recurso a
memes e pecas de dudio compartilhados em redes sociais. Na fase atual deste trabalho, ainda
em andamento, busca-se inventariar e classificar a produgdo musical de Pablo, rastreando suas
mais importantes memoria auditivas, assim como o heterogéneo material multimodal a ele
associado — voluntariamente ou ndo, é bom frisar — que ajudam a compor sua persona publica.
Numa primeira analise comparada desse corpus de arquivos, vém se abrindo frentes para uma
mais ampla compreensdo estética, historica e social acerca ndo so6 do artista, mas também de

todo o arrocha.
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A Musica Popular urbana, em que nasceu e se firmou o arrocha baiano, foi
tradicionalmente negligenciada nos meios académicos até as Ultimas décadas do seculo XX,
merecendo estudos esparsos e frequentemente subsidiarios de teorias e preocupaces mais
tipicas do campo das humanidades. Da década de 1990 para cd os estudos nessa area, j&
marcados profundamente pela interdisciplinaridade, proliferaram, tendo como objetos,
sobretudo, as manifestacdes mais ligadas as propostas de identidade nacional e de consumo
das classes médias dos grandes centros urbanos (sobretudo, Rio de Janeiro e Sdo Paulo).
Continuou & margem, porém, a musica produzida e consumida pela massa mais desfavorecida
e distante desses centros, salvo em estudos desbravadores, como os de Paulo César Araljo
(2002), sobre a musica brega da década de 1970, e de Ronaldo Lemos e Oona Castro (2008),
sobre o tecnobrega do Para. E justamente nesse campo pouco explorado que se encontra o
popularissima producdo do cantor e compositor baiano Pablo (Agenor Apolinario dos Santos
Neto), aqui tematizado. Imergir na obra de um autor desse tipo significa desbravar um
universo artistico sinestésico, caudaloso e pouco sistematizado que repercute, naturalmente,
na complexa - e também negligenciada - estrutura sociocultural em que se da (bastante
proxima da realidade dos pesquisadores deste projeto, residentes no Sul da Bahia). Através de
Pablo, também, se pode enxergar o universo do arrocha baiano, ritmo eletrénico baseado no
bolero, mas formado numa original conjuncdo de referéncias marginalizadas. Vém a tona,
assim, outras estéticas, outras memdrias, outras escutas, outras socialidades.

Entender a trajetoria e organizar a obra de Pablo ndo é tarefa facil, dada a pouca
atencao que os pesquisadores académicos, unidos a imprensa “séria”, t€ém dedicado a musica
popular feita a margem dos c&nones da chamada “MPB”. Para alguns dos raros autores que
trabalham nessa vertente, como Paulo César Aradjo (2002), a lacuna se deve a uma
negligéncia guiada, sobretudo, pela censura do “bom gosto” firmada com a bossa-nova e
consolidada na producdo de esquerda dos anos de 1960 e 1970; para outros, como 0 ainda
mais incisivo Douglas Alonso (2015), a motivagdo € o silenciamento deliberado de vozes
dissonantes no projeto politico-estético da MPB. Desbravar a obra de um artista como Pablo,
assim, implicou enfrentar duas dificuldades complementares: a falta de material organizado
sobre sua trajetoria e a impossibilidade de amparo nas estruturas conceituais que sustentam
grande parte do que se tem produzido na pesquisa sobre musica popular brasileira. A primeira
dificuldade, de se entender a obra artistica de Pablo, comecam ja em sua discografia, descrita
na secdo “biografia” do recentemente desativado site oficial

(www.pabloavozromantica.com.br — acessado neste trabalho até dezembro de 2016) como



http://www.pabloavozromantica.com.br/
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tendo 13 CDs e 4 DVDs (supostamente, somando sua carreira solo aos trabalhos com a banda
Asas Livres e o Grupo Arrocha). Buscando na mesma fonte, porém, sua “discografia” mostra
apenas 3 CDs e um DVD, enquanto em outras fontes, como o popularissimo site
YouTube.com, encontram-se 12 CDs e 6 DVDs (em alguns deles, sequer se distingue a voz
do artista). Ja nas bancas de cameld de Teixeira de Freitas-BA, onde a presente pesquisa foi
iniciada, pode-se encontrar 17 CDs de Pablo. Diante de tal disparidade, fez-se uma opcéo
metodoldgica por ndo fechar a obra do artista em um nimero fixo, levantando e trabalhando
com um corpus amplo de cang¢des, datadas desde os tempos do Asas Livres até o presente, e
lidando mais com as proprias obras do que com sua formalizacdo no mercado fonogréafico. Ja
a segunda dificuldade, de ordem interpretativa, nos obrigou a fugir as convencgdes do circuito
musical de maior prestigio, por exemplo ao compara-lo e diferencid-lo de trés “divas” de seu
territdrio, Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo, que tiveram seu sucesso no
cenario musical explicado a partir de premiagdes importantes, planos de carreiras e atuacao
em festejos populares por Marilda Santanna (2009). Assim, bem menos do que os estudos
voltados a MPB mais prestigiosa, este estudo buscou apoio comparativo numa bibliografia
voltada a fendmenos marginais, como 0s supracitados trabalhos de Paulo César Aradjo,
Douglas Alonso e Ronaldo Lemos e Oona Castro.

Observando a carreira de Pablo desde Asas Livres, € possivel perceber diferentes
tendéncias que a nortearam. Inicialmente, notou-se a concentracdo num repertorio de sucessos
alheios tocados em ritmo de arrocha e a op¢do por um circuito de producdo e consumo
independente das grandes gravadoras e da grande midia. Depois, ja com o Grupo Arrocha,
seguiu 0 mesmo esquema de gravagdo e divulgagdo, porém ndo se limitando a regravar
cancOes de grandes artistas da época, mas inserindo algumas cangdes inéditas — o que se
repetiu quando alteraram o nome 'Grupo Arrocha' para 'Pablo e Grupo Arrocha’, dando mais
destaque ao artista. Nesse periodo, o principal veiculo de comercializagcdo foi a chamada
“pirataria”, rede informal de distribuicio e venda que, por seu carater fragmentar,
descentralizado e espontaneo explica a dificuldade que, aqui, se encontrou ao reunir e
organizar sua obra.

A carreira solo de Pablo foi iniciada em 2010, quando, através de sua produtora
independente, AG Producgbes e Eventos, gravou um CD e um DVD em comemoragdo aos
seus 10 anos de carreira. Vale frisar que ambos, CD e DVD, ndo foram incluidos em seu
desativado site oficial, na sessdo “Discografia”, mas apenas citados na “Biografia” Em seu

site, 0s Unicos discos incluidos sdo os mesmos lancados oficialmente e vendidos pela
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poderosa gravadora Som Livre, também comercializados por grandes empresas como as Lojas
Americanas: CD intitulado Eee... Paixdo, CD/DVD Arrocha Brasil, CD E so dizer que sim e
0 mais recente Desculpe ai.

N&o s0 a trajetdria comercial de Pablo mereceu atengdo nesta pesquisa, como também
sua evolucdo estética, analisada em escutas atentas e com o cuidado de se evitar o canone
critico da MPB, sabidamente avesso a esse tipo de producdo. Encontrou-se, aqui, uma base
tedrica mais adequada nos mencionados estudos de temas marginais, mas também na razdo
comunicacional de Jesus Matin-Barbero (2009) e na perspectiva descritiva da semiotica da
cancdo de Luiz Tatit (2002). Nesse caminho, ao invés da unicidade de um projeto artistico,
mirada em boa parte da musicologia formal, lidou-se com a construcédo partilhada de uma
obra e de uma persona artistica, formadas num jogo instavel em que contribuem diversos
agentes, sem contudo, perder de vista um esfor¢co pessoal de Pablo para estabelecer marcas
pessoais de identidade em suas diferentes fases de carreira.

Uma das incertezas mais relevantes enfrentadas aqui na qualificacdo da incrivelmente
coesa obra de Pablo foi quanto a sua afiliagdo a um género musical. Vale frisar que, conforme
argumenta Martin-Barbero (2009), o funcionamento por género, mais do que por
intencionalidade de um Unico autor, € um recurso tipico da cultura de massas para acessar a
memoria social ou etnolégica do ambiente em que circula, dai seu estudo ser
metodologicamente fundamental para um trabalho como este. Mas serd o arrocha um género
ou uma face do modismo que, apropriando-se de sua estética, veio a se chamar “sofréncia”?
Ou serd um ramo da vasta folhagem dor “brega™? Ou uma variedade do sertanejo? Ou, ainda,
pode ser um subgénero do antigo bolero? Para responder a tais questdes, provisoriamente,
vale notar que popularmente se identifica uma manifestagdo especifica, nordestina, vulgar,
passional, dancante e sensual pelo nome de arrocha, ainda que seus elementos, tomados
isoladamente, apontem para manifestacfes distintas, como a tradicdo melodica das serestas, 0
lirismo sentimental e as vezes comico do “brega”, o canto estridente da musica sertaneja, a
sonoridade industrial da masica eletronica, o ritmo de bolero e a linhagem de dancas sensuais
de par enlagado nacionais, que tem na lambada a sua mais recente expresséo.

Quase perdido num horizonte de tantas e tdo distintas influéncias, na pratica o bolero
se destaca nitidamente por oferecer a principal referéncia ritmica do arrocha, além de
apresentar grande similaridade na tematica lirica de disjuncGes amorosas e no sentido
melédico passional das cangdes. E um aliado curioso, pois fez muitas vezes o papel anti-

herdico na tradicdo mais intelectualizada na MPB, como, por exemplo, na recusa bossanovista
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do samba-cancéo abolerado ou na marginalidade dos cafonas da década de 1970. Sua
popularidade, contudo, data de meados do século passado, fazendo bastante sucesso no radio
no cinema, nos circos, nas casas noturnas, e espalhando-se pelo repertorio de Nelson
Gongcalves, Angela Maria, Miltinho e outros astros, inclusive da msica sertaneja, conforme
mostra Gustavo Alonso em Cowboys do asfalto (2011). Do periodo mais proximo, e de maior
dialogo com o arrocha, as referéncias de bolero sdo das menos prestigiadas pelo canone da
chamada MPB, com Odair José, Lindomar Castilho, Waldick Soriano, Zezé di Camargo &
Luciano, Julio Nascimento.

Muito embora tenha raizes longas, profundas, o ainda jovem arrocha costuma ter seu
préprio nascimento associado direta ou indiretamente a Pablo e a primeira banda em que
trabalhou, Asas Livres, na virada para os anos 2000. O fundador e lider do grupo, Jailton
Barbosa, reclama ter sido o criador da batida, num teclado tipo “aranjador”, enquanto Pablo
atribui a fixacdo do termo “arrocha” aos cacos que lancava em meio as performances para
apimentar a danca dos casais. De um jeito ou de outro, Pablo se coloca na origem do arrocha
e, até hoje, preserva suas caracteristicas basicas, mesmo em seus flertes com os padrdes
estéticos do brega paraense ou, sobretudo, do sertanejo universitario, mais aceito entre a elite
do sudeste brasileiro, que cristalizou 0 modismo da “sofréncia”, em torno de 2014.

O surgimento do termo sofréncia, alias, esta diretamente relacionado a Pablo, que foi
alvo de piadas do humorista pernambucano Fabio Francisco de Melo, numa série de pecas de
audio que circularam pelas redes sociais em 2014, principalmente pelo facebook e pelo
whatsapp. Na primeira e mais célebre delas (disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=cgtaUArbQjY, acesso em 10/04/2018), o som ambiente

de um réadio (ou equipamento portatil similar, dada o sonoridade médio-aguda do reprodutor)
entrega a introdugdo de um novo sucesso de Pablo, “Porque homem ndo chora”. Mal soa a
primeira frase do viol&o, executada sobre a base ritmica caracteristica do arrocha, entra em
primeiro plano um narrador de voz anasalada, em registro também médio-agudo -
involuntariamente espelhando o radio ao fundo? — e com pronunciado sotaque de um nordeste
interiorano: “Meu amigo Samuca, se tiver na sofréncia, meu amigo, por alguém, um conselho
eu lhe dou: ndo escute Pablo, ndo. N&o escute esse miséera, é sofréncia demais!”. De inicio
comedida, resignada, a voz logo se embarga em choro e gemido e, enfim, grito. O neologismo
“sofréncia”, de invengdo reivindicada pelo autor, é pronunciada lentamente, sendo completada
por um ‘demais’ aberto e aspero, com maior intensidade. “Eeeeeeiita, Pablo da doenca do

rato!”, grita. Sobe, entdo, o volume da musica ao fundo e o personagem segue com voz


https://www.youtube.com/watch?v=cgtaUArbQjY
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esganicada e mais aguda: “é pa se acabar tudo, é pa quebrar bar, dar tapa em rapariga,
bicuda em ponta de mesa! E pa sa... € pa sofrer! Eita!”. Chega o refrdo e o infeliz narrador,
enfim, se derrama junto ao cantor, dobrando a frase mais aguda e passional, de forma berrada
e desafinada, “Vocé foi a culpada desse amor se acabar”. Logo depois abandona a linha da
para langar um ultimo lamento choroso: “Pablo da doenca, ndo faz isso comigo, nao,
miséra!”. Essa peca viralizou, indo bastante além do publico nordestino que, supostamente,
seria alvo imediato tanto do humorista, quanto do cantor.

O incrivel poder de significagdo dos esteredtipos da anedota, com sua “concentragdo
de significados historicos acumulados numa brutal reducdo — na qual todos se reconhegam*®
(SALIBA 2002: 16), fez com que se buscasse, nesta pesquisa, uma analise mais cuidadosa do
vasto material de compartilnamento virtual que se passou a produzir sobre Pablo a partir dali.
Foram reunidos e analisados 43 exemplos, sendo 8 pecas de audio, 23 imagens e 12 videos).
Neles, em geral, se enfocava uma visdo que combina, num registro irdnico, o sentimentalismo
tradgico, a experiéncia de pobreza urbana, o modo precario de producdo artistica e a
identificacdo com o nordestino culturalmente marginalizado. A mesma combinagéo
humoristica de elementos regionais e cosmopolitas, “atrasados” e “modernos”, de bom-gosto
e de mau-gosto, pode ser encontrada na surpreendente proliferacdo de memes compartilhaveis

em redes sociais, como se V& nos seguintes exemplos:
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Ficam evidentes ai, bem como na maior parte das dezenas de imagens, videos e pecas
de audio recolhidos e analisados nesta pesquisa, alguns elementos importantes do lugar social
proposto humoristicamente para a producéo de Pablo, reunindo tépicos fundamentais dos
debates brasileiros contemporaneos. Séo os principais exemplos disso a visibilidade, via
emergéncia econémica, de um grupo social subalternizado (figuras 2, 3, 6 e 7); o cotidiano
das periferias urbanas (figuras 1, 2, 4, 5 e 7); as questdes raciais (figuras 3 e 5), regionais
(figuras 1 e 7) e de género (figuras 1, 4 e 7); e, em todos 0s casos, a interpelacdo dos padroes
culturais hegemonicos.

O deslocamento trazido pela surpreendente novidade da divulgacdo bem-humorada
pela internet coincidiu — e certamente colaborou — com 0 momento em que a musica de Pablo
alcancou seu maior sucesso, com “Porque homem nao chora”, “Bilu, Bilu” e outras faixas do
CD E s6 dizer que sim, de 2014, e extravazou os limites da regido nordeste do pais, de modo
gue sua persona artistica precisou se reconfigurar. Derivaram-se desse processo, uma curiosa
tentativa de satisfazer tanto a verve humoristica regional da sofréncia, como lancamento de

“Miau, miau”, quanto a elegancia cosmopolita, como na capa do disco Desculpe ai, de 2015.
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O movimento de Pablo rumo a padrbes estéticos mais prestigiosos foi verificado em
diversos planos, a comeca pela preocupacdo quanto a estrutura da banda de apoio,

principalmente a partir do carnaval de 2013, apresentando-se na badalada festa de Salvador,
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quando decidiu acrescentar bateria, percussao e contrabaixo, diferenciando-se das outras
bandas de arrocha que, como Asas Livres, costumavam ter apenas guitarra e teclado —n o
principal instrumento dessas bandas (sobretudo no modelo ‘arranjador’, que, com a imitagéo
de timbres de varios instrumentos, como bateria, percussdo, contrabaixo, sax, instrumentos de
cordas, etc., possibilita a criagdo e a montagem dos acompanhamentos). Percebe-se também
uma preocupacdo com o ineditismo das cancdes, deixando de lado a estratégia da época do
Asas Livres de regravar cangdes de outros artista. Notou-se, ainda, 0 recurso a participacoes
especiais de artistas muito populares, como Ivete Sangalo e a dupla Zezé Di Camargo e
Luciano.

Do ponto de vista das composicOes, observou-se, também, que Pablo vem buscando
consolidar uma identidade que mescla, com discreto bom humor, o romantismo e o apelo a
danca. Ndo € algo fécil, visto que a musica brasileira tradicionalmente aparta as cancfes de
indole passional das voltadas a danga, numa ambiguidade vista desde a modinha e o lundu
coloniais. Essa combinacdo peculiar em suas canc@es reside no uso estratégico de recursos
que lhes controlam as ondula¢Ges acentuadas da cangdo passional tradicional, criando
sistemas de previsibilidade, a exemplo do que Luiz Tatit (2002) chama transposicao,
gradacdo e, sobretudo, a recorrente “entoa¢do enumerativa”, com frases que moldam a
passionalidade através de repeti¢des subsequentes de um motivos melddicos mais proximos a
fala, a figurativizacdo. Dessa forma, a passionalidade das cangdes se atenua, possibilitando a
danca, mas sempre mantendo uma notével ambiguidade tensiva. Esse recurso € fartamente
observavel, como nos sucessos recentes “Bilu Bilu” (figura 8), de 2014, e “Desculpe ai”
(figura 9), de 2015:

Figura 8:

o

Atenda/ escute um pouco/ Me entenda/ Eu sei que 0 povo comenta/ A nossa separacao, amor”’



X\
enecult

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

7 a 10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL

www.cult.ufba.brienecult

Figura 9:

33 —
0 . r . o ”
o T * 1
oy 1 | 1| I 1
) —

37—~ . # -
) = e : to o @ 2 | g £ e £

Al S v - S A S =
ANV | 1 1 |
D))

“... Desculpe ai,/ Eu nunca quis te ver chorar/ Desculpe ai,/ Eu ja tinha outra em seu
lugar...

Além dos recursos propriamente composicionais observados, 0s arranjos chamam a
atencdo para o papel da danca no arrocha de Pablo. Um ponto importantissimo nesse quesito é
a citada fixacdo dos andamentos em 132 bpm que, associado a combinacao de introducdes
com bateria em anacruse e finais em fades curtos em todas as cancdes, da a impressao de seu
ultimo disco ser como uma longa e Unica faixa dancante, um baile de arrocha, em que a
masica toca sem interrupcdes.

A dificuldade de seguir caminhos analiticos e criticos ja trilhados, ao contréario de
desencorajar a pesquisa sobre Pablo e o arrocha, motivou a refletir sobre a necessidade de se
criar novas estratégias de abordagem da cultura popular. Em primeiro lugar, porque a musica
de Pablo — assim como outros fendmenos massivos emergentes nas Ultimas décadas —, se fez a
margem da industria convencional, ndo cabendo, pois, nos estudos que privilegiam as
vertentes mais prestigiosas. Em segundo lugar, porque o emprego originalissimo desses
recursos tecnolégicos multimodais afetou diretamente a conformacdo da obra e da persona
artistica do cantor, aliando imagens, videos, textos, cancbGes e performances bastante
heterogéneas. Em terceiro lugar, porque, justamente em funcdo da sua formacdo a margem
dos veiculos mais prestigiosos da industria cultural (embora, sem, necessariamente, perdé-los
de vista), Pablo e o arrocha se tornaram fendmenos emergentes muito expressivos do cenario
baiano contemporaneo, contrariando imagens candnicas de "baianidade”, estandardizadas
através de artistas ligados a tradigdo afrobrasileira do samba (de Dorival Caymmi a axé
music). Nesse ponto, percebe-se que Pablo e o arrocha, mais do que convidar, exigem uma

reavaliacdo da cultura popular baiana.
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