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A arte africana no cotidiano das comunidades escolares:

narrativas e siléncios

Agnaldo Neiva'

Resumo: Este artigo apresenta sucintamente uma aproximacéo no sentido de descolonizar o
curriculo oficial dos componentes curriculares do Nivel Médio praticado na Bahia, a partir de
uma reflexdo sobre a agéncia das escolas, suas narrativas e siléncios. Pretende-se apresentar
uma reflexdo sobre as contribuicdes do estudo da arte africana no &mbito deste componente,
gue abrange todas as suas séries e modalidades. A arte aqui é considerada como uma narrativa
contemporanea a luz dos oficios tradicionais apresentados por Hampaté Ba em seu celebre
texto “A Tradi¢do Viva” (2010), dialogando com a construgdo tedrica apresentada por Eduard
Said em seu livro Cultura e Imperialismo na perspectiva apresentada por Nilma Lino Gomes
de descolonizar o curriculo a partir da analise das vertentes internas e externas como um
conjunto de epistemologia que procuram entender e alterar o elemento de colonialidade e
padrdo de poder nos apresentado por Quijano visando fazer uma abordagem das diretrizes de
historia e cultura africana e afro-brasileira a partir da Lei 10.639/03.

Palavras-chave: Arte africana, comunidade escolar, decolonial, narrativas

Este artigo tem o objetivo de apresentar sucintamente como os diversos povos do
continente africano desenvolveram uma arte africana prépria, singular. Pretende-se apresentar
uma reflexdo sobre as contribui¢fes do estudo da arte africana no ambito escolar, no Nivel
Médio, a partir do componente curricular de arte, que abrange todas as suas séries e
modalidades. A arte aqui € considerada como uma narrativa contemporanea a luz dos oficios
tradicionais apresentados por Hampate Ba em seu célebre texto “A Tradigdo Viva” (2010),
dialogando com a construcdo tedrica apresentada por Eduard Said em seu livro Cultura e
Imperialismo visando fazer uma abordagem das diretrizes de historia e cultura africana e afro-
brasileira a partir da Lei 10.63903.
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Said constroi toda a sua andlise a partir da premissa de que o “poder de narrar, ou de
impedir geu se formem ou surjam outras narrativas, € muito importante para a cultura e o
imperialismo, e constitui uma das principais conexdes entre ambos” (Said, 2011).

Hampaté B4, através de sua andlise, nos possibilita entender a capacidade dos
africanos escravizados para o Brasil em recriar na diaspora aspectos importantes da cultura
ancestral. A oralidade cumpre a funcdo de manter as tradicbes através de narrativas, da
cosmologia, medicina, musicas, histdria, dancas, objetos, arte, etc.

Esta arte tem muitos significados para os préprios africanos que a produzem e ao
mesmo tempo, esta arte foi considerada ndo-arte pelos europeus e seu canones para definir o
que € arte e seu contexto de producéo, surgimento, significacoes.

E certo que a partir das manifestacdes artisticas africanas, este canone europeu teve
que ser resignificado, reorganizado e colocado em seu lugar préprio em detrimento de uma
arte propria africana. Isso pode ser ilustrado a partir dos quadros europeus do artista Picasso,
que surpreende em sua expressividade, profundidade e representacBes. Isso foi possivel a
partir da releitura da arte africana na producdo de mascaras e sua posterior representacao na
famosa tela Les Demoiselle d'Avignon, do artista citado.

Segundo Frank Willett, em seu livro Arte Africana, “Ja existe uma literatura
consideravel sobre arte africana, grande parte valiosa por suas ilustracdes, mais do que por
seu texto”.(Wilet, 1971). Este arqueodlogo foi o curador do Museu de Ifé, na Nigéria e de 1950
a 1958 conduziu expedicBes arqueoldgicas nas cidades de Oyo0 e Ifé, tendo sido pesquisador,
curador e professor em diversas universidades europeias e norte americana.

Nos alerta Willett para a profusdo de literaturas referentes a arte africana, mas estas
sdo muito frangmentadas e limitam-se a uma determinada regido geografica ou territorial. Nos
afirma ele que esta literatura encontrada na década de 60 do século passado, “compartilha das
mesmas caracteristicas, fazendo declaracbes genéricas sobre a Africa, como se este vasto e
variado continente fosse uma unidade homogénea”.

Ao nos aproximarmos de qualquer abordagem sobre o continente africano, devemos
considerar suas dimens@es continentais, e fugir do perigo das generaliza¢des. Considerar sua
area, sua populacdo, planicies, as influéncias externas durante diversas eras historicas e ndo
deixar de reconhecer a existéncia de equivocos e estere6tipos tanto representando seu bioma,
sua fauna, flora, linguagens e culturas.

Numa primeira forma de conceituar a arte africana, Willett ao se referir ao povo

Bambara, situados na atual Mali contemporanea, afirma que sua “arte ¢é utilizada em
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cerimdnias ou procuram controlar o ambiente” visando uma boa germinacdo das sementes, a
chegada da chuva e com isso, a garantia de uma colheita suficiente para sua sobrevivéncia.
Aqui, a arte assume uma presenga marcante e ao mesmo tempo hé a afirmacao de elementos
estéticos através da danca em pares e a representacdo de animais e outros elementos do
contexto.

Decerto que esta arte assume caracteristicas diversas, Willett nos aponta para observa-
las. As artes efémeras, apontada por ele como sendo a danca, a musica, poesia e narrativas,
podem ser praticadas em qualquer lugar e independe do tamanho do grupo. J& as artes
duradouras, tais como a pintura e escultura dependem da caracteristica sedentaria das
populacdes e o estabelecimento de pontos focais rituais, lugar de retorno periédico visando
manter viva as tradicoes.

Ora, para manter estas tradi¢gdes vivas, ha uma demanda e fornecimento de objetos
artisticos tais como mascaras, ornamentos, objetos, artefatos e elementos constitutivos de
cerimdnias e rituais com diversas finalidades, desde as religiosas, as voltadas para o dominio
dos elementos da natureza, as de satisfacdo espirituais, as ritualisticas e aquelas que
identificam grupos e clas num determinado territorio.

Aqui, um elemento sinalizado por Willett é a disponibilidade de materiais base para a
producdo artisticas tais como mascaras e esculturas e a presenca de artistas que se destacam
em sua técnica e estilo, garantindo um “mercado” voltado para a produgdo de artefatos com
finalidades ritualisticas, politicas e de demarcacdo de estagios tais como as ceriménias de
iniciacdo e passagem a idade adulta.

Esta producdo artistica se constitui numa narrativa. Sao as historias contadas e tudo
que nela estdo inscritas que tem o poder de dizer quem é o outro e 0 que 0 outro deve ser, se
“comportar”, fazer, etc. Quijano nos afirma que “no processo de constituicdo historica da
Ameérica, todas as formas de controle e de exploracdo do trabalho e de controle da producéo-
apropriagéo-distribuigdo de produtos”(2005), conformou aquilo que veio a ser analiticamente,
0 processo de constituicao historica da América.

Neste processo de construcdo da identidade do outro, houve resisténcias armada;
resisténcia cultural a partir da afirmacdo de identidades nacionalistas e resisténcia politica a
partir da afirmacdo da autodeterminacdo dos povos e independéncia nacional sempre como
resisténcia ativa e ndo como uma relagdo passiva como nos afirma Said.

O termo cultura em Said assume duas acepgdes assim apresentadas: “designa todas

aquelas praticas, como as artes de descricdo, comunicacdo e representacdo, que tém relativa
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autonomia perante os campos econdmicos, social e politico”. E “¢ um conceito que inclui um
elemento de elevacgdo e refinamento, o reservatério do melhor de cada sociedade, no saber e
no pensamento”.

A cultura é entdo aquilo que ira diferenciar uns dos outros, e nesta diferenciagdo
acontecem processos diversos e 0 desenvolvimento de um certo grau de violéncia,
etnocentrismo e xenofobia. As proprias nacdes sdo narrativas e as historias sdo o principal
material utilizado pelos romancistas e exploradores. H& entdo o perigo do endeusamento de
uma cultura em detrimento de outra, na qual, segundo Said, “longe de ser um placido reino de
refinamento apolineo, a cultura até pode ser um campo de batalha.” Ha o endeusamento de
uma cultura, divorciado concomitantemente do mundo cotidiano.

A arte, as cosmologias, medicina, musicas, dancas, historia, objetos e as narrativas sdo

mantidas pela oralidade, e esta por sua vez mantém as tradi¢cdes vivas.

“A palavra é envolvida por apologias, alusdes, subentendidos e provérbios claro -
escuros para as pessoas comuns, mas luminosos para aqueles que se encontram
munidos das antenas da sabedoria. Na Africa, a palavra ndo é desperdicada. Quanto

mais se esta em posi¢do de autoridade, menos se fala em publico.” (Joseph Ki-Zerbo,
p. XL, 2011).

“Na Africa, cada ancido que morre é uma biblioteca que se queima sem que as
chamas acabem com o papel”. Aqui, Hampaté B4 faz-se uma alusio a historia da Africa, na
qual, a heranca da tradicdo oral ndo se perdeu, nos apresentando um importante testemunho
do processo de colonizacdo da regido do Malii, a partir do conflito entre a cultura escrita
(&rabe ou europeia) com as tradi¢des orais locais.

A palavra assume lugar central, tem uma origem divina, retrata 0 mito da criagéo e a
fala humana materializa ou exterioriza sua potencialidade de poder, querer e saber. A fala, a
palavra e as ag0es ganham centralidade e orientam a tradigdo oral africana em seus mais
diversos contextos. Esta tradicdo tem garantido a manutengdo da memoria dos fatos passados
e dos fatos contemporaneos através dos mestres tradicionalistas, artistas, escultores, teceldes,
ferreiros, carpinteiros, coureiros e griot’s. Todos eram considerados sagrados, pois
“imitavam” a obra divina. Agiam sobre a matéria e a transformava.

Os oficios tradicionais sdo considerados os grandes vetores da tradi¢cdo oral. Nela,
estdo as narrativas; a cosmogonia determinando seu lugar e papel no universo e revelando sua
relacdo com o mundo dos vivos e dos mortos; o valor da iniciacdo e a afirmacéo de toda uma

forma de ser, fazer e sentir.
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Os mestres tradicionalista, aqui chamados de mestres da cultura, zelam pela
autenticidade daquilo que transmitem e 0s ensinamentos ndo sdo sistematicos, mas ligados as
circunstancias da vida, do dia-a-dia, do contexto. Assim, “qualquer incidente da vida,
qualquer acontecimento trivial pode sempre dar ocasido a multiplos desenvolvimentos, pode
induzir a narracdo de um mito, de uma historia ou de uma lenda” (Hampaté Ba, p184).

Os oficios tradicionais sdo considerados os grandes vetores da tradicdo oral. Nela,
estéo as narrativas; a cosmogonia determinando seu lugar e papel no universo e revelando sua
relagdo com o mundo dos vivos e dos mortos; o valor da iniciacdo e a afirmacao de toda uma
forma de ser, fazer e sentir.

Se, como nos afirma Said (p.4. 2011) no processo colonialista “as histérias estdo no
cerne daquilo que dizem os exploradores e 0s romancistas acerca das regides estranhas do
mundo”. Se assim ¢ verdade, “também se tornam o método usado pelos povos colonizados
para afirmar usa identidade e a existéncias de uma histéria propria deles”.

Os oficios tradicionais eram considerados sagrados, pois “imitavam” a obra divina.
Agiam sobre a matéria e a transformava. Segundo Hampaté Ba sdo os seguintes: ferreiro,
teceldo, carpinteiros, coureiros e 0s griot’s. Os cacadores, pescadores e agricultores
correspondem a um etnia.

Descrevendo mais detidamente o oficio de ferreiro, Hampaté Ba nos apresenta ele
como sendo o depositario do segredo das transmutag¢des. Sao chamados de “Mestre do Fogo”,
pois “criam”, moldam e modificam a matéria; seguem preceitos rituais; interdi¢des sexuais ¢
utilizam palavras especiais ao desenvolver cada tarefa.

O oficio de ferreiro, assim como os demais oficios foi desenvolvido em grande escala
pelos africanos escravizados em toda a diaspora. Em Salvador-BA, este oficio goza de muito
valor e significados. O ferreiro € muito solicitado para dentre outras atividades, a elaboracéo,
construcdo e representacdo de objetos sagrados usados pelas religides de matriz africana.

Estes objetos sagrados guardam estreita ligacdo com as comunidades religiosas e que
tradicionalmente colocam nas méos de determinados ferreiros a confeccdo de uma infinidade
de objetos necessarios.

A aprendizagem da pratica de ferreiro se da a partir das linhagens familiares e da
insercdo de aprendizes nos espacos das forjas. As atividades cotidianas e rotineiras garantem
o dominio das diversas técnicas e métodos, associado ao seu modo de vida e ao tempo

dedicado a realizacdo da atividade.
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O oficio de ferreiro aqui apresentado ndo é fruto de uma pesquisa bibliografica extensa
sobre o tema. E uma aproximacdo epistemoldgica para que ndo se perca de vista o valor do
saber tradicional africano presente em nosso cotidiano. Em dissertagdo recente, Silva (2008) nos

apresenta a ligacdo entre a concepgdo mitica do oficio do ferreiro e o dominio e poder nas sociedades

africanas.

“Certamente, a importancia mitica do ferreiro s6 pode ser compreendida através do
reconhecimento de sua importancia econémica e das modificagfes que a introducéao
da metalurgia trouxe para as sociedades [...]. E fato que alguns sobas controlavam
minas de ferro e o trabalho de ferreiros, tanto que muitas regides da Africa Central
passaram a ser povoadas por causa da existéncia dessas minas”.

Em Salvador, a pratica dos ferreiros tradicionais esta circunscrita a forja e montagem
de estruturas metalicas. A fundicdo ndo se verifica. As ligas metalicas sdo adquiridas no
mercado em tamanho, pesos e materiais diversos. As pecas sdo confeccionadas e montadas a
partir de encomendas solicitadas por clientes que conhecem 0s servicos através de outras
pessoas que indicam.

Na Ladeira da Conceicdo, no Centro em Salvador estdo concentrados varios ferreiros.
Esta atividade se concentra nesta area desde o periodo colonial. No entanto, dentre os varios
ferreiros que ali se encontram, apenas um se dedica a construcdo de pecas sagradas e
dedicadas as divindades africanas. Cada peca leva um tempo necessario para serem
finalizadas. Os projetos sdo feitos em rascunhos simples onde sdo sinalizados os elementos
sagrados que devem conter as dimens@es, 0 peso e 0s elementos estéticos que o adornam.

Se, como nos afirma Quijano, em sua condi¢dao de “centro do capitalismo mundial, a
Europa ndo somente tinha o controle do mercado mundial, mas pdde impor seu dominio
colonial sobre todas as regides e populagdes do planeta” (2005). Assim, neste contexto, o
curriculo foi totalmente implementado a partir de uma via, forma e imposi¢édo europeia.

Aqui se encontram as duas vertentes, uma que prevé um curriculo imposto,
standardizado e totalmente metrificado para garantir o status quo. Ao mesmo tempo, oS
sujeitos sociais se organizam, se movem, apresentam as suas demanadas e desejos em ver seu
conhecimento valorizado, reconhecido e em pé de igualdade com o dito, conhecimento

cientifico.

“Quanto mais se amplia o direito a educagdo, quanto mais se universaliza a educacgéo
basica e se democratiza 0 acesso ao ensino superior, mais entram para 0 espaco

escolar sujeitos antes invisibilizados ou desconsiderados como sujeitos de
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conhecimento. Eles chegam com o0s seus conhecimentos, demandas politicas, valores,

corporeidade, condi¢gdes de vida, sofrimentos e vitérias” (Gomes: 2012).

Em relacdo a pesquisa sobre a implantacdo da Lei 10.639/03 nos Colégios Publicos
Estaduais de Porto Seguro, a compreensao destas narrativas ainda estdo por ser melhor
analisadas. A disciplina de artes, presente no curriculo institucional do nivel médio de ensino,
¢ assim apresentada em suas diretrizes para o Estado da Bahia: “o ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério
nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.”.

Para este curriculo, a arte ¢ vista “como parte do conhecimento socialmente construido
e, assim, preconiza-se que 0s estudantes encontrem na escola experiéncias em Arte, em sua
diversidade de linguagens, de processos e de configuragdes com vistas a formagdo de um
cidaddo criativo, critico e propositivo.”

No entanto, observa-se um descompasso no desejo institucional e na pratica cotidiana
das escolas, pois a existéncia de professores com formacéo voltada para esta area é deficitaria
e quando existe, ainda se percebe poucos conhecimento da histéria e cultura africana e afro-
brasileira.

Neste cenario, a arte africana € invisibilizada, despercebida, pouco valorizada. Quando
apresentada € de maneira estereotipada e equivocada, sem uma base sélida de conhecimentos
que possibilitem sua identificacdo, interpretacéo, fruidez e contato mais direto com 0s objetos
em suas dimensdes sociais, culturais, religiosas, praticas e estéticas. Ao mesmo tempo, 0s
agentes culturas, os mestres da cultura, os saberes tradicionais continuam a ser o que sempre
foram. Conhecimentos que sdo acionados por quem reconhece sua importancia,
singualaridade e dimens&o.

A arte africana na regido sul da Bahia, que perfaz dezenas de municipios, ndo possui
museus especificos para o estudo da cultura africana e afro-brasileira. Como nos ilustra
Hampaté Ba, verdadeiras bibliotecas estdo sendo deixadas de lado, e se perdendo no tempo-
espaco. Quando se pensa e fala-se em museus, 0s exemplos mais proximos estdo nas maiores
cidades a exemplo de Salvador, ou na acdo de preservacdo do patriménio e da memdria do
negro no municipio de Sao Mateus, no Estado do Espirito Santo.

Como nos apresentou Said, as narrativas a partir da arte africana estao invisibilizadas e

silenciadas. O curriculo ndo consegue fazer emergir este conhecimento que em certa medida
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estd preservada em Terreiros de Candomblé localizados na regido e no fazer dos mestres da
cultura tradicional através da grupos de Capoeira e seus mestres, grupos de percussao, grupos
de Afoxé, Danca Afro, cozinheiros, Baianas de Acarajé, pescadores, marisqueiras, tocadores,
instrumentistas, musicos, agricultores e producao representacional através de telas, pinturas e
esculturas.

Estes mestres da cultura contemporaneos desenvolvem uma narrativa que os faz
desenvolver sua arte, seu oficio, sua atividade, reconhecendo a ancestralidade do saber ali
preservado e sua forma de transmissdo, preservagéo e ressignificacéo.

Dado que o processo de ensino aprendizagem estd inserido num contexto rico e
diverso e nas sociedades tradicionais ele esta intimamente ligado aos modos de vida, o olhar
atento, a escuta sincera e o reconhecimento dos diversos saberes pode transformar a relagédo
com 0s mestres da cultura, verdadeiros mestres dos saberes tradicionais e suas narrativas

podem apresentar um elo que nos liga a esta arte africana e seus significados.
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