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O CIRCO NA CIDADE: IDENTIDADES E TERRITORIALIDADES DA ARTE DE
RUA PERFORMATICA NA CIDADE DE CURITIBA

Poliana Back da Silveira®

Resumo: Performances artisticas comp&em a paisagem de Curitiba constantemente, pois é
possivel avistar em inimeras esquinas malabaristas, intérpretes, equilibristas, pirotécnicos,
estatuas vivas, entre tantos outros. A partir dessa relacdo matua entre 0 espaco urbano e o
artista de rua, na qual um transforma e é transformado pelo outro simultaneamente, afloram
processos de territorializacdo que produzem diferentes territorios, que por sua vez, irdo
compor a paisagem urbana. O presente trabalho se propde a analisar esses territorios de arte
de rua performatica na cidade de Curitiba, com o objetivo de compreender as maultiplas
identidades atuantes bem como as territorialidades consequentes deles. Buscou-se
compreender os conflitos inerentes a producdo artistica realizada no espaco publico por
diferentes individuos, que se identificam de maneiras dispares, abordando inevitavelmente
conceitos como identificacdo, diferenca e simbolos. O estudo foi baseado em relatos obtidos a
partir da realizagdo de entrevistas semi-abertas com artistas performéticos de rua, abordados
ao longo de saidas diarias para campo no decorrer de uma semana nas dependéncias da regido
central de Curitiba. Os campos foram realizados com o objetivo de analisar durante um curto
periodo de tempo os desdobramentos espaciais da arte performatica de rua curitibana.
Entendendo as distintas individualidades e personalidades que compdem este cenario, pontua-
se que foram observados diversos conflitos entre os artistas. A percepcdo dessa realidade
levou a conclusdo de que existem multiplas territorialidades entre os performancers urbanos, e
que esses fendbmenos territoriais estdo intrinsecamente relacionados as diferentes identidades
relatadas pelos artistas.

Palavras-chave: Identidades, Territorialidades, Arte de Rua, Curitiba.

INTRODUCAO

E intrinseco ao ser humano a necessidade de se expressar e se comunicar através de
diferentes linguagens. Muitas vezes dessa expressdo surgem criagBes Unicas e singulares,
ordinariamente classificadas como arte. Ndo é o objetivo da presente pesquisa destrinchar a
pergunta que perturba a humanidade ha tempos, entretanto, sabe-se que a institucionalizacédo
da arte € muitas vezes o unico ou principal fator utilizado na determinacao ou catalogacéo de
um objeto entre o artistico e 0 comum. Se 0 objeto em foco estd armazenado entre os muros
de um museu ou galeria, incontestavelmente é arte. Agora, 0 que determina os limites do

artistico quando estes se misturam ao urbano? Nas ruas, nos becos, nos muros ou nas
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esquinas, onde ndo cabem grandes instituicGes, apenas 0 senso comum e a sensibilidade dos
que passam por ali: quem ousaria definir o que é arte nos limites da cidade?

De acordo com o projeto Artistas na Rua?,

[...] é possivel todos os dias se deparar com inumeras formas de arte pelas
ruas da cidade sem precisar gastar dinheiro nem se locomover do local de
trabalho ou que se costuma passar: sdo grafites, stencils, apresentacGes com
0 circo, teatro de rua, malabaristas em fardis, artesanato, musicos de diversos
ritmos, concertos de rua, estatuas vivas, performances e manifestacdes
folcléricas. Esses artistas, denominados artistas de rua, ttm em comum o
desejo e objetivo de levar arte as pessoas que estdo em seu cotidiano,
apressadas, com seus projetos e trabalhos. Parar na rua para assistir uma
performance artistica faz com que o dia figue mais bonito e a pessoa mais
serena. [...] A cidade, que como qualquer grande metrépole, possui tantos
problemas como o transito cadtico, enchentes, poluicdo do ar e sonora,
quando recebe uma manifestacdo em um espaco publico, perde um pouco
sua cor cinza e abstrata, e ganha tons vividos e coloridos que faz quem passa
por ela, se emocionar. (ARTISTAS NA RUA, S/D)

Essas manifestacOes artisticas desenvolvidas em espacgos publicos, chamadas de Arte
Urbana ou Street Art, sdo fatores importantes na construcdo das paisagens das cidades do
século XXI. Existem inUmeras maneiras de se expressar artisticamente: musica, teatro, circo,
pintura, grafitti, picho, esculturas, entre tantas outras. No meio desse emaranhado de opgdes,
surge a performance em meados dos anos 70, trazendo uma ideia até entdo incomum ao
cenario artistico. De acordo com Monteiro (2011), a performance aponta uma aproximacao
das artes plasticas com o corpo, que passa a ser um instrumento trabalhado, material artistico.
A experimentacdo no campo das artes plasticas acaba por transformar o teatro e a danca,
trazendo a contemporaneidade e manifestando a pluralidade que um corpo pode significar. E
um conceito dindmico e ilimitado, em constante processo de construgéo e dialogo.

A arte da performance rompe com as estruturas singularizadas de cada
pratica artistica (pintura, escultura, teatro, dan¢a), gerando uma
interpenetracdo multipla e sem um interrelacionamento antecipadamente
descrito entre elas. Do surgimento deste novo artificio, bem como do
aumento crescente da sua execucdo, irrompe, na base tedrica desta pratica,
uma inquietacdo estética reflexo de um esgotamento quer ao nivel artistico e
cultural quer ao nivel paradigmatico da logica racional. (MONTEIRO, 2011)

A partir dessa compreensdo de performance e da sua importancia na historia da arte -

principalmente ao longo das ultimas décadas -, 0 presente trabalho se prop0s a estudar essa

2 Site da internet criado com o intuito de mapear simultaneamente a ac4o dos artistas de rua na cidade
de S&o Paulo
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linguagem expressiva por ter sido desenvolvido na segunda fase de um projeto de iniciacéo
cientifica, intitulado "A espacialidade de arte de rua na cidade de Curitiba", no qual
primeiramente foram estudados os musicos de rua (2016), um segundo momento (2017) foi
dedicado aos artistas performéticos e a terceira e ultima parte (2018) - que estd ainda em
desenvolvimento - abrange a tematica sobre as artes visuais nas ruas - grafitti, picho, lamb-
lamb, etc.

A relacdo entre o artista de rua e a cidade gera transformag6es muatuas que ocorrem de
forma simulténea: ao mesmo tempo que diferentes espacos urbanos ampliam e enriquecem a
percepcdo do artista, este ressignifica o espaco publico a partir de suas performances. De
acordo com Lima (2009), a cidade ndo € um organismo separado da sociedade que a produz,
mas também o resultado dos diferentes agentes e projetos em curso. Logo, cada cidaddo tem
seu papel na producdo constante da cidade e da sua paisagem, que por sua vez emerge
sensacBes Unicas e é uma formagdo complexa e diferenciada (ANDREOTTI, 2013).
Entendendo os diversos elementos vinculados ao processo de construcdo da cidade e da sua
paisagem, o artista performatico exerce um papel diferenciado em todo esse contexto, atuando
como agente sensibilizador do espago.

No decorrer de tantos fluxos e transformagdes no cotidiano das grandes cidades, o
conteddo material e simbolico estdo em permanente confronto (LIMA, 2009). O meio
artistico é muitas vezes esteriotipado como “pacifico”, adeptos do movimento hippie®, como
se nunca entrassem em conflito entre si e tudo fosse feito por amor a arte. Entretanto essa
concepcdo que muitas vezes diz respeito a um senso comum € um tanto quanto romantica e
discrepante da realidade. Os artistas de rua representam um grupo social vasto e heterogéneo,
diverso em estilos e representacfes e formado por diferentes identidades, que ao inferir
diretamente na dindmica urbana inevitavelmente desencadeia processos de territorializag&o.
Este fendmeno cria diferentes territorios a partir das relagdes sociais conflituosas vivenciadas
diariamente nos sinaleiros dos centros urbanos, que sdo interligados e que compde a paisagem
da cidade. A presente pesquisa tem como objetivo analisar, em meio a esses, 0s conflitos no
cenario da arte de rua performatica na cidade de Curitiba, buscando compreender as multiplas

territorialidades consequentes deles.

¥ Movimento que surgiu entre a década de 60 e 70 nos Estados Unidos que pregava o respeito ao
préximo e a natureza, criticando a devasta¢do do meio ambiente, o racismo e a pobreza, apontando a
tolerancia como solugdo para um mundo pacifico e amoroso.
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MATERIAIS E METODOS

A frequéncia dos artistas de rua nos lugares da cidade ¢ inevitavelmente complexa de
ser analisada, posto gque ao mesmo tempo em que avistamos constantemente artistas
performéaticos durante nossos trajetos todos os dias, é sabido que muitos deles néo
permanecem nos mesmos locais, vivem viajando e migrando entre cidades e regifes, sem
destino fixo. Porém, é importante ressaltar que o tempo que passam em cada cidade é
suficiente para que captem suas vibracdes, e assim formulem suas proprias impressdes e seu
préprio conceito sobre a paisagem local. Andreotti (2013) aponta a importancia da pluralidade
de ocasibes de andlise para a compreensdo de uma paisagem, entretanto acredita-se que a
afirmacdo se estende para outros campos de analise geograficos, tais como lugar, territorio,
regido, etc., pois o contato multiplo com o contexto estudado se torna imprescindivel para
entender suas dindmicas e transformac6es ao longo de um determinado periodo de tempo.

[...] para compreender e descrever uma paisagem — que é substancialmente
uma linguagem — sdo necessarias pluralidades de ocasifes, sdo essenciais
familiaridade e frequéncia dos lugares. (ANDREOTTI, 2013).

Ainda, de acordo com Boni e Quaresma (2005), existem diversos tipos de entrevistas
que podem ser realizadas em pesquisas de cunho cientifico social, dentre elas a entrevista
projetiva, entrevistas com grupos focais, historia de vida, entrevista estruturada, aberta e semi-
estruturada. A partir da analise das vantagens e desvantagens de cada opc¢éo, se entendeu que
a alternativa que apresentava as caracteristicas mais interessantes para se extrair informacdes
do objeto de estudo da presente pesquisa - artistas performaticos de rua - € a entrevista semi-
estruturada, por conciliar uma certa fluidez e informalidade, fazendo com que o entrevistado
se sinta a vontade, enquanto que ao mesmo tempo inclui perguntas pré-organizadas que dédo
um direcionamento maior ao tema ao longo do processo.

As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas e fechadas,
onde o informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto. O
pesquisador deve seguir um conjunto de questbes previamente definidas,
mas ele o faz em um contexto muito semelhante ao de uma conversa
informal. O entrevistador deve ficar atento para dirigir, no momento que
achar oportuno, a discussao para o assunto que o interessa fazendo perguntas
adicionais para elucidar questdes que ndo ficaram claras ou ajudar a
recompor o contexto da entrevista, caso o informante tenha “fugido” ao tema
ou tenha dificuldades com ele. (BONI; QUARESMA, 2005)
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A partir desse entendimento, para fins de compreensdo das dinamicas nos territorios
de arte de rua performatica, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com 12 artistas
abordados ao longo de sete saidas para campo nas dependéncias dos bairros Centro, Batel e
Agua Verde. A partir dos dois primeiros campos, que foram de reconhecimento, se notou a
efemeridade dos territorios de arte de rua performatica na cidade, no sentido de que boa parte
dos artistas s@o viajantes e ndo ficam mais que algumas semanas numa mesma localidade. A
partir dessa conclusdo, os campos seguintes foram realizados diariamente durante uma mesma
semana, com o objetivo de analisar durante um curto periodo de tempo os desdobramentos
espaciais da arte performatica de rua curitibana. As questes previamente definidas giraram
em torno da relacdo entre um artista e outro, buscando compreender a existéncia - ou néo - de

conflitos que produzissem possiveis territorialidades entre eles.
REVISAO DA LITERATURA

No presente trabalho o territério foi compreendido a partir das explanacdes de
Haesbaert (2004), em seu sentido relacional, ndo sendo ele "simplesmente uma ‘coisa’ que se
possui ou uma forma que se constréi, mas sobretudo uma relacdo social mediada e moldada
na/pela materialidade do espaco”. Ainda, o autor compreende o territério a partir de uma
perspectiva mais integradora do espago geografico: busca-se entendé-lo além da visdo estreita
que dissocia a dominacao politica da apropriacdo simbdlica. Sobre essa integracdo, o autor
enfatiza o "aspecto temporal, dindmico e em rede que o territério também assume",
destacando a multiescalaridade do territério, além do seu sentido tradicional. Essa experiéncia
integrada se da na forma de territorios-rede, descontinuos, mdveis, na qual maultiplos
territorios se relacionam de maneira concreta e simbolica. Durante as entrevistas foi possivel
notar claramente essas territorialidades "alternativas™, que diferem das defini¢Ges classicas de
luta por territorio e expansao de fronteiras, até porque ndo existem fronteiras fixas para um
artista performatico que se apresenta nos sinaleiros de grandes cidades, 0 que existe é a
alternancia, fluidez, dinamicidade dos territorios: eles estdo sempre se movimentando de
sinaleiro em sinaleiro, em busca de maior contribuicdo, ou, para alguns, até de uma "energia
melhor". Portanto, o conceito de Rogério Haesbaert (2004) se encaixa perfeitamente com o
que foi visualizado em campo, sendo os territorios da arte de rua performatica multiescalares,
moveis, etc., e conectados em rede, no sentido de que existe uma compreensao prévia de quais

sinaleiros sd@o bons ou ruins. Inclusive, essa determinacdo é comum a todos eles, pois é
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realizada a partir de uma pratica basica para todo artista de sinaleiro: a contagem do tempo do
sinal (sendo interessantes os sinais de pelo menos 45 segundos), a andlise da topografia da
regido (alguns sinaleiros, como por exemplo a esquina entre a Rua Bardo de Antonina com a
Av. Céndido de Abreu, ao lado do Shopping Mueller, estdo em declives, logo, quando os
carros estdo parados por conta do sinal fechado, ficam dispostos como se fosse um
"anfiteatro”, podendo visualizar mesmo de longe a apresentacao artistica realizada na faixa de
pedestres), a presenca de uma lanchonete, bar ou café préximo, onde eles possam se alimentar
ao longo do dia e repousar, entre outros pontos (que, por estarem ligados a conflitos
identitarios, serdo abordados mais para frente).

O territorio, segundo Souza (2003), é fundamentalmente um espaco definido e
delimitado por e a partir de relacbes de poder, ao mesmo tempo que é no fundo "antes
relacfes sociais projetadas no espaco que espacos concretos"”. Entretanto, como ja abordado
por Haesbaert (2004), essa projecdo das relagdes de poder no espago, que inevitavelmente
aflorard conflitos, ndo produz necessariamente uma territorialidade material ou concreta,
podendo ser, e sendo de fato, quando se fala especificamente das territorialidades entre
artistas performaticos de rua, simbolica. A partir das entrevistas realizadas foi possivel
perceber como os conflitos sdo simbdlicos entre os artistas, tendo como fonte muitas vezes a
ideologia que move a existéncia e 0 desempenhar da atividade artistica na rua para cada um,
aléem da vestimenta, habitos, entre outros fatores - todos simbdlicos -, ndo havendo
enfrentamento direto nem hostilidade explicita, existindo entretanto esse conflito sutil e
muitas vezes mascarado, que mesmo ndo sendo nitido, ndo deixa de influenciar e produzir
territorialidades. Souza (2003) ainda reforca a multiescalaridade dos territorios, apontando
como eles sdo construidos e desconstruidos dentro de escalas temporais das mais diferentes.
Essa multiescalaridade foi observada entre os artistas de rua performaticos, pois alguns estéo
fixos na cidade de Curitiba ha anos, possuindo residéncia, enquanto outros estdo de passagem,
ficando apenas alguns dias, no maximo semanas.

[...] os territérios podem, [..] formar-se e dissolver-se, constituir-se e
dissipar-se de modo relativamente rapido (ao invés de ser de uma escala
temporal de séculos ou décadas, podem ser simplesmente anos ou mesmo
meses, semanas ou dias) [...] (SOUZA, 2003).

Sobre o processo de territorializagdo, Haesbaert (2004) a define como "as relagdes de
dominio e apropriacdo do espaco, ou seja, nossas mediagdes espaciais do poder em sentido

amplo, que se estende do mais concreto ao mais simbdlico”. Ainda, o autor diferencia essa
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multiplicidade de territorializacbes a partir de quatro categorias: territorializacbes mais
fechadas, que ndo admitem pluralidade de poderes e identidades; as tradicionais, ainda
pautadas numa logica de exclusividade; as mais flexiveis, que admitem uma sobreposic¢éo ou
multifuncionalidade de territdrios; e as efetivamente multiplas, resultantes da sobreposicdo
particular de controles. A partir dessa classificacdo, compreende-se que os artistas de rua
performaticos se encontram na terceira opcdo, apresentando territorializacGes flexiveis e
dindmicas "como é o caso dos territdrios diversos e sucessivos nas areas centrais das grandes
cidades, organizadas em torno de uso temporario” (HAESBAERT, 2004).

Em meio a esses mdltiplos territorios de arte de rua performatica, foi possivel notar a
importancia da identidade e a presenca de uma auto identificacdo entre os artistas, que se
relacionava com seus simbolos: desde a maneira que se vestiam, que enxergavam O
desempenho de sua atividade, que se relacionavam, até com a sua transitorialidade - mas isso
sera abordado futuramente. Por ora, é importante ressaltar que o presente trabalho entende a
construcdo da identidade como um processo social e simbolico, entendendo que ambos séo,
apesar de serem processos diferenciados, igualmente necessarios na manutencdo das
identidades (WOODWARD, 1997). Pontua-se também que a identidade é, ao mesmo tempo,
relacional e simbolica. E marcada pela diferenca, entretanto, existe uma unidade: ao mesmo
tempo em que nota-se grandes diferencas, pode-se tracar também grandes similaridades.
Ainda, a diferenca é estabelecida por uma marcacdo simbolica relativamente a outras
identidades, existindo uma associa¢do entre a identidade da pessoa e seus acessorios, pois as
simbologias sdo 0 meio pelo qual damos sentido as praticas e as relagdes sociais. Logo, as
identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais
elas séo representadas (WOODWARD, 1997).

E importante especificar que adota-se aqui uma perspectiva nio essencialista sobre a
identidade, que focaliza as diferencas assim como as caracteristicas comuns e partilhadas,
prestando atencdo as formas pelas quais a definicdo de "artista de rua™ mudou ao longo dos
séculos, de acordo com as explanagfes de Woodward (1997):

Ao afirmar a primazia de uma identidade [...] parece necessario ndo apenas
coloca-la em oposi¢do a uma outra identidade que é, entdo, desvalorizada,
mas também reivindicar alguma identidade [...] "verdadeira" auténtica, que
teria permanecido ao longo do tempo. Mas € isso 0 que ocorre? A identidade
é fixa? Podemos encontrar uma "verdadeira" identidade? Seja invocando
algo que seria inerente a pessoa, seja buscando sua "auténtica" fonte na
historia, a afirmacdo da identidade envolve necessariamente o apelo a
alguma qualidade essencial? Existem alternativas, quando se trata de
identidade e diferenca, & oposic¢do binéria [...]? (WOODWARD,1997).
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Partindo dessas indagac¢des, Woodward (1997) nos causa uma reflexdo inevitavel: As
identidades sdo mutantes? A prépria autora responde a questdo, afirmando que nas ultimas
décadas estdo ocorrendo mudangas que acabaram por produzir uma "crise de identidade”, pois
estas antes eram fixas e passaram a se tornar fluidas, cambiantes, alternativas. Portanto, se
torna importante pontuar como as identidades ndo sdo unificadas, e que podem haver
discrepancias. Segundo a autora, é possivel levantar questdes sobre o poder da representacéo e

sobre como e por que alguns significados sdo preferidos relativamente a outros:

[...] todas as praticas de significagdo que produzem significados envolvem
relacbes de poder, incluindo o poder para definir quem é incluido e quem é
excluido. A cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao
tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por um modo
especifico de subjetividade. (WOODWARD, 1997).

Ainda de acordo com Woodward (1997), em meio a esse processo de identificacdo
surgem sistemas classificatorios que mostram como as relagdes sociais sdo organizadas e
divididas, geralmente em ao menos dois grupos de oposicdo - "nds e eles". E interessante
como a afirmacdo da autora dialoga perfeitamente com a explanagdo de Souza (2003), que
afirma que o territdrio, sendo esse emaranhado de relacGes sociais - interpretado por
Haesbaert (2004) como territérios-rede -, define essas delimitacbes na comunidade, essa
diferenciacédo entre "nds" e os "outros™:

[...] uma flexibilizagdo da visdo do que seja o territério. Aqui, o territorio
sera um campo de forcas, uma teia ou rede de relagdes sociais que, a par de
sua complexidade interna, define, a0 mesmo tempo, um limite, uma
alteridade: a diferenca entre "nés" (o grupo, os membros da coletividade ou
"comunidade™) e os "outros" (os de fora, o0s estranhos). (SOUZA, 2003).

Esse dialogo entre os trés autores auxilia na compreensdo da dindmica observada em
campo: durante as entrevistas, cerca de 50% da amostra alegou se sentir incomodado com a
presenca dos "viajantes™ - que no caso, seria 0 grupo social "outros”, ou “eles"”, os de fora,
excluidos -. Isso porque esses artistas passageiros sdo majoritariamente estrangeiros vindos de
diferentes paises da América do Sul, que estdo viajando em busca de conhecer novos lugares.
A arte performatica, para esses, € apenas uma maneira de viabilizar a viagem. Nao possuem
um compromisso ideologico com a expressao artistica, mas sim um desejo de obter novas
experiéncias e uma repulsa pela estabilidade, considerando a ideia de possuir um endereco
fixo monédtona demais. Para tanto, esse grupo desenvolveu a habilidade necessaria para jogar

malabares no sinaleiro e assim conseguir o sustento necessario. Um dos entrevistados desse



AV

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL

grupo alegou inclusive que anteriormente realizava como principal atividade de subsisténcia a
confeccdo de artesanato (pulseiras, colares, brincos, etc.), entretanto, eventualmente percebeu
que as performances no sinal eram mais lucrativas, e a partir de entdo, adaptou sua atividade.
Logo, evidencia-se como a relacdo entre o desempenhar da arte é diferenciado entre estes e 0s

que se auto intitulam "verdadeiros artistas™*

, que coincidentemente possuem endereco fixo em
Curitiba e sdo nomes conhecidos no cenario da arte de rua da cidade pois estdo sempre "por
ai". Foi nitido perceber como esses artistas enxergam a expressao artistica como o motor que
impulsiona suas vidas: todos os entrevistados que se identificavam dessa forma® relataram nao
saber fazer outra coisa da vida. Além disso, esclareceram ter um comprometimento com o
local de trabalho e com o desempenho da funcdo: de acordo com eles, utilizavam uma
vestimenta de maior qualidade para mostrar ao publico que eram profissionais, ensaiavam
nameros diferenciados para ter um leque de apresentacGes variado, ndo utilizavam drogas nos
intervalos do sinaleiro pois isso "mancha" a visdo do publico sobre eles, e um destaque
especial: alegaram serem os transportadores da arte circense a cidade. Foi citado ainda um
conflito entre eles, "artistas circences urbanos”, e os artistas que trabalham em um circo
classico - estes se julgariam melhores do que eles, entretanto, para destrinchar essa questao
seria necessario um estudo de caso mais aprofundado, pois foge do tema proposto. De
qualquer forma, esse grupo social "verdadeiro” destrinchou ainda inimeras questdes que

evidenciaram o conflito, como por exemplo, a existéncia de "esquinas queimadas"®

, Nas quais
0 pessoal "em busca da grana" vai trabalhar apenas de chinelo de dedo e roupas simples.
Segundo eles, essa aparéncia "desleixada" - que ndo deixa de ser simbdlica e ter relacdo com a
identidade, como foi abordado anteriormente a partir de Woodward (1997) - faz com que o
publico ndo 0s enxergue como artistas e trabalhadores sérios, mas como pedintes. Por conta

disso, eles relataram que evitam ir nessas esquinas para que nao sejam confundidos nessa

* Relaciona-se essa fala de parte dos entrevistados com a reflexdo de Woodward (1997), apontada em
citagdo direta anteriormente: Podemos encontrar uma "verdadeira™ identidade? O que legitimaria isso?
° E importante deixar claro que esse sistema classificatorio - "viajantes"e "verdadeiros artistas" - foi
verbalizado pelos proprios entrevistados, ndo fez parte das perguntas pré-definidas das entrevistas
semi-estruturadas. As Unicas perguntas que foram feitas questionavam como se davam os conflitos
entre eles, e a partir de entdo, eles préprios (que se identificam como "verdadeiros") citavam a
existéncia dessa diferenciagdo. Os que se identificaram como viajantes nem chegaram a citar essa
classificagdo, apenas relataram a presenca de alguns artistas que se julgavam melhor por terem mais
prética, entretanto, alegaram nao se importar com eles, até porque estdo sempre de passagem pelas
cidades e nunca mantém muito contato, logo, o conflito ndo era constante. Tal contexto confirma a
afirmacéo anterior, de que o conflito entre esses dois grupos é sutil e mascarado, entretanto, suficiente
para a producao de territorialidades.

® Foi dado como exemplo a esquina das ruas Itatiaia com a Av. Presidente Keneddy, préximo ao
Shopping Total, excedendo a regido delimitada para a analise no presente trabalho.
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classificacdo. Acredita-se que as explanacGes apresentadas, retiradas inteiramente das
entrevistas realizadas, deixam claro a presenca de uma intensa territorialidade no cenario da
arte de rua performética curitibana. Ainda que simbolico, os conflitos evidenciados séo
projetados espacialmente transformando e caracterizando diferentes regides da cidade.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Primeiramente, pontua-se como resultado o paralelo concluido entre a auto
identificacdo de cada individuo com a sua transitorialidade, isto é, o tempo em que permanece
na mesma cidade. Chegou-se a conclusdo de que os que se auto identificam como
"verdadeiros" artistas geralmente possuem endereco fixo na cidade de Curitiba, enquanto que
0S que se auto intitulam viajantes - que transitam frequentemente -, ndo relataram
compromisso com a arte em si, mas com um meio de financiar seu deslocamento constante e
novas experiéncias. Além disso, pontua-se a relacdo de superioridade claramente evidenciada
de um grupo em relacdo ao outro. Entretanto, em meio a toda essa concepcao, € importante
ressaltar que todos os entrevistados que se encaixavam nesse grupo que se julgava superior
relataram reflexdes sobre como o ego é um ponto problematico no meio artistico. Assumiram
terem sido muito egocéntricos no passado, e justificaram esclarecendo que atualmente
entendem que um artista que joga com sete clavas’ ndo é melhor que um iniciante que joga
apenas com trés, ou com bolinhas. Portanto, notou-se o inicio de um processo de
conscientizacdo que, quem sabe, no futuro pode vir a enfraquecer ou até desmanchar o
conflito analisado. Caso essa hipotese se efetive futuramente, seria o que Haesbaert (2004)
chama de desterritorializacdo, que é na verdade nada menos do que o outro lado da
territorializacdo, sendo parte desse mesmo processo:

[...] além de reconhecer o principio elementar de que o espaco € a ""condicao
de possibilidades dos fendmenos", devemos enfatizar também a "condicdo
maltipla” desses fendbmenos, pois, como afirma Massey (1994, 1999), o
espaco é também "a esfera de possibilidade da existéncia da multiplicidade"
(1999:28). Multiplicidade que inclui, sem duvida, 0 movimento indissociavel
de criacéo e destruicdo, de ordem e desordem que envolve 0s processos aqui
denominados de territorializacdo e desterritorializacéo. Deste ponto de vista,
[...] desterritorializagdo como processo distinto, dissociado da
territorializacdo, ndo existe. [...] a desterritorializacdo é simplesmente a outra
face, sempre ambivalente, da construcdo de territérios (HAESBAERT, 2004,
pp.365).

" Instrumento semelhante & pinos de boliche utilizado para realizar o malabares, tipico da arte circense.
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Foi comprovado que existem multiplas territorialidades tecidas a partir das teias de
relacBes sociais conflituosas entre artistas de rua performaticos, que se identificam de
maneiras dispares. Ainda, ficou claro como os simbolos estdo intrinsecamente relacionados a
essas identidades, pois sistemas simbolicos fornecem novas formas de se dar sentido a
experiéncia das divisGes sociais, e aos meios pelos quais alguns grupos sdo excluidos e
estigmatizados (WOODWARD, 1997). A partir de todas essas explana¢des, comprova-se a
perspectiva de Haesbaert (2004) sobre o territério, compreendendo-o como esse fenémeno

multiplo, dindmico e relacional.
CONSIDERACOES FINAIS

A representacdo inclui praticas de significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos
quais os significados sdo produzidos, posicionam-nos como sujeitos. E por meio dos
significados produzidos pelas representaces que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo
gue somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo
que somos e aquilo que podemos nos tornar. A representacdo social, compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os sistemas simbélicos nos
quais ela se baseia fornecem possiveis respostas a questdes existenciais (WOODWARD,
1997).

A partir de todas as explanagdes realizadas, reafirma-se a importancia do artista
performatico de rua como agente transformador da paisagem urbana. Ainda, destaca-se a
singularidade da performance como linguagem artistica, pois essa fase diferenciada da
pesquisa trouxe esclarecimentos e descobertas que ndo eram esperados, como por exemplo a
presenca de tantos conflitos entre os artistas.

Sugere-se como temas para futuros estudos a compreensdo do confronto entre 0s
artistas circenses "classicos" e dos de rua, como apontado anteriormente ao longo do trabalho;
a andlise do papel da mulher no desempenho da funcdo de artista de rua performatica,
compreendendo que a mulher entende e percebe o espaco de maneira diferente do homem;
ainda na linha de estudos de género, a presenca de mulheres transsexuais neste mesmo
cenario, pois uma das entrevistadas se encaixava nessa situacao e relatou diversos conflitos
com por exemplo as travestis, que trabalham proximo a ela; e por fim, um mapeamento
concreto relacionando os diferentes grupos identitarios aqui abordados com sua disposi¢do no

espaco.
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