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O OFICIO DE SANTEIRO NA ATUALIDADE: A TRADICAO DAS IMAGENS
PAULISTINHAS E IDENTIDADES EM TRANSFORMACAO
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Resumo: O Vale do Paraiba paulista possui uma especificidade relacionada a religiosidade e
a iconografia. A confeccéo de santos em barro cozido € considerada uma tradicdo na regido.
Entre as inimeras imagens produzidas, as de estilo Paulistinha recebem destaque, pois suas
caracteristicas remetem a identidade do “caipira”. Este artigo trata-se de um recorte de uma
pesquisa que tem como tema os santeiros no Vale do Paraiba paulista, suas praticas artesanais
e identidades sociais. Assim, ressalta-se o trabalho do Mestre da Cultura Popular, Geraldo
Magela Borbagatto que realiza um trabalho a mais de trinta anos em prol do reconhecimento e
preservacdo das imagens Paulistinhas.

Palavras-chave: Santeiro, Tradi¢do, Paulistinhas.

O termo Tradicdo tem sua origem no latim traditio, que significa "entregar" ou
"passar adiante". O verbo ¢ “tradere” e significa entregar, passar algo para outra pessoa ou de
uma geracdo para outra; também esta relacionado ao conhecimento oral e escrito. Assim,
através da tradicdo algo é dito e o dito € entregue de geracdo em geracdo (ABIB, 2017, p. 97).

De acordo com Silva (2006), o termo tradicdo possuia um significado religioso,
relacionado a doutrina ou a prética transmitida através dos séculos, por meio do exemplo ou
da palavra. Porém, esse sentido ampliou-se, abrangendo os elementos culturais presentes nos
costumes, nas artes e nos modos de fazer advindo do passado. O termo tradicdo estd
relacionado aos produtos, aos habitos, as préaticas e aos valores fixados nos costumes de uma
sociedade e, mesmo advindos do passado, continuam aceitos e ativos na atualidade.

No contexto de uma concepcdo teleoldgica da Histéria, 0 moderno ndo € moderno
apenas por forca da ordem cronolégica das coisas, mas também por forca da sua qualidade de
diferente perspectiva do que a antecedeu. Nesse sentido, é interessante notar que tradicdo nédo

tem necessariamente uma conotacdo negativa na ordem do pensamento moderno. O
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“tradicional” pode descrever o afetivo, o familiar e o estavel, enquanto que o “moderno”
remeteria a frieza do incerto, ao fragmentado e ao instavel.

Eric Hobsbawm (1984, p. 10) denomina “tradi¢des inventadas” o conjunto de
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, que impde seus valores e normas por meio da
repeticdo (invariabilidade), com regras normalmente aceitas e buscando estabelecer

continuidade com um passado historico apropriado.

[...] as tradigdes “inventadas” caracterizam-se por estabelecer com ele
[passado] uma continuidade bastante artificial. Em poucas palavras, elas sdo
reacOes a situacdes novas que, ou assumem a forma de referéncia a situacdes
anteriores, ou estabelecem seu préprio passado através da repeticdo quase
que obrigatdria. E o contraste entre as constantes mudancas e inovagdes do
mundo moderno e a tentativa de estruturar de maneira imutavel e invariavel
ao menos alguns aspectos da vida social que torna a “invengdo da tradi¢do”
um assunto tdo interessante para os estudiosos da histéria contemporanea
(HOBSBAWM, 1984, p. 11).

O autor chama a aten¢do para a diferenca entre “tradicdo” e “costume”, também
presente nas sociedades “tradicionais”. As tradigdes (inclusive as inventadas) tém como
objetivo e caracteristica 0 passado real (ou inventado) a que elas se referem e, segundo o
historiador britanico, impdem praticas fixas, repetidas por vdérias geragdes. Ja o “costume”,
nas sociedades tradicionais, permite inovacdes até certo ponto e, embora tenha como
exigéncia minima possuir caracteristicas compativeis ou idénticas aos da referéncia inicial,
promove uma continuidade histérica (HOBSBAWM, 1984).

Dessa maneira, toda pratica social, devido as inUmeras repeti¢bes, tenderia, por
conveniéncia e maior eficécia, a originar convencdes e rotinas, formalizadas de direito ou de
fato, no intuito de favorecer a transmisséo do costume (HOBSBAWM, 1984). Porém, existem
sérias criticas ao sentido de rigidez as praticas ditas tradicionais. As imagens Paulistinha, por
exemplo, trazem as caracteristicas historicas, mas que ndo estdo fixas ou sendo feitas
enquanto repetices. Na verdade, elas séo inovag6es, mas que sdo consideras tradicionais para
certos atores e contextos sociais.

Com a Revolucdo Industrial as sociedades foram obrigadas a inventar, instituir ou
desenvolver, com uma maior frequéncia, novas redes de convencdes e rotinas. Para que
aconteca a adequacéo, as rotinas necessitam ser imutaveis, até que se transformem em habito
(procedimentos automaticos ou reflexos), o que pode afetar diretamente a capacidade de lidar
com situagOes imprevistas ou de improvisos (HOBSBAWM, 1984). Para Warnier (2003 in
SANTOS, 2011, p. 53):
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[...] toda cultura é transmitida por tradi¢des reformuladas em funcdo do
contexto histérico que, ao fornecer repertorios de acdo e de representacéo,
preenchem a funcdo de orientacdo, ou seja, dotam os individuos da
capacidade de estabelecer relacdes significativas e de acionar referéncias e
esquemas de agéo e de comunicacéo.

Cabe ressaltar que o conceito que Warnier (2003 in SANTOS, 2011, p. 53) descreve
como tradicdo esta relacionado ao que Hobsbawm (1984) caracteriza como costume, o que
demonstra a dificuldade da definigdo do tema.

Para Santos (2011, p. 53), “tradicdo pode ser entendida como sendo aquilo que
persiste do passado no presente, presente em que ela continua agindo e sendo aceita pelos 0s
que a recebem e que, por sua vez, continuardo transmitindo ao longo das geragdes”. Porém, o
autor afirma que ndo ha nenhuma sociedade que ndo disponha de uma cultura prépria, pois as
culturas se modificam, e estdo propicias as mudancas histdricas e as turbuléncias que elas
provocam.

Em uma perspectiva socioldgica, a tradicdo tem a incumbéncia de preservar para a
sociedade costumes e praticas que, no presente, se considera que ja foram eficazes no
passado. Para as Ciéncias Sociais, as tradigfes encontrariam impasses para acompanhar as
mudancas da modernidade, a medida que o liberalismo e o individualismo foram ganhando
espaco no Ocidente. Porém, os elementos considerados tradicionais sdo mutaveis, evoluem e
se transformam de acordo com as necessidades da sociedade, impedindo assim que ela se
destitua (SILVA, 2006). Segundo Canclini (2015, p. 218),

[...] o que j& ndo se pode dizer € que a tendéncia da modernizacdo é
simplesmente provocar o desaparecimento das culturas tradicionais. O
problema ndo se reduz, entdo a conservar e resgatar as tradicOes
supostamente inalteradas. Trata-se de perguntar como [elas] estdo se
transformando, como interagem com as for¢as da modernidade.

Sendo assim, as culturas tradicionais ja ndo podem ser interpretadas como culturas
estaveis e, dificilmente, encontram-se isoladas. Para Montero (2003, p. 151), em relacdo as

culturas tradicionais e seus conceitos, existem diferentes sentidos:

[...] um deles diz respeito ao fato de que elas estdo (e sempre estiveram) em
estado de permanente transformacdo; outro, enfatiza que a permanéncia
cultural se faz através da mudanca, e, consequentemente, ela pouco tem a ver
com a manutencdo da pureza e/ou autenticidade das tradi¢Ges; outro, ainda,
propde que as tendéncias de homogeneizacdo cultural sempre se
contrabalangam as forgas de reposicao das diferencas.
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A intensificacdo das relagdes interculturais que surgem com a globalizacdo
possibilitou diferentes maneiras de se compreender e observar as culturas, em que 0 contexto
histérico e temporal revela um processo continuo de transformacdo. Desse modo, as
transformacdes e mudancas adquirem uma nova perspectiva. Nao se trata mais de saber que as
culturas tradicionais se modificam para se integrarem a sociedade; mas sim, de compreender a
maneira com que as culturas tradicionais configuram suas particularidades e as relacdes que
mantém com o todo (MONTERO, 2003). Assim, o conceito de tradicdo engloba inumeros
significados: pode estar relacionado ao conservadorismo e a suposta prote¢do de um “passado
glorioso”; pode ser inventado, no intuito de certificar novas praticas apresentadas como
antigas, ou ainda, abandonar a associa¢do com algo que é eminentemente estatico, como na
versdo de Hobsbawm.

A polissemia do termo, desde o sentido de permanéncia até o de transformacéo,
aproxima-o dos conceitos de folclore, cultura popular e formacdo de identidades, que

carregam 0s mesmos sentidos contraditérios.

A retomada da reconstru¢do das “raizes” culturais e das tradigOes
“esquecidas” pode ser analisada, em minha opinido, como uma forma a qual
dispde os sujeitos fragmentados pelo mundo globalizado, de reencontrarem
um passado, ou uma crenca [...] que foram perdidos, e que podem ser
recuperados na tentativa de recompor as identidades estilhacadas pelo
processo de descentramento. [...] e que através dessa retomada, podem, ao
menos momentaneamente - pois esse processo hdao se constitui como
definitivo - refazerem-se a partir da ativagdo da memoria compartilhada no
grupo (ABIB, 2017, p. 63).

E possivel se observar no trabalho dos santeiros do Vale do Paraiba paulista, no
sentido de tornar presente a memdria coletiva que remete tanto ao passado particular de sua
experiéncia, quanto ao universo simbdlico de periodos muito anteriores de sua propria
existéncia, revela aquele processo que Hall (2002) denominou como “tradug@o”, ao se referir
as situacBes de diaspora.

O conceito de “traducao” consiste nas intersec¢des recebidas pelos sujeitos que,
apesar de possuirem uma forte ligagdo com as culturas e tradi¢des, sdo obrigados a negociar
com as novas culturas que os rodeiam, porém, sem perder suas caracteristicas identitarias;
trata-se de um processo forcado, nunca assentado ou completo, mas sempre em transicdo, em
traducdo, marcado em ultima instancia pela indefinicdo (HALL, 2016). Homi Bhabha (2000)

ressalta que o conceito de traducdo ndo se resume a uma simples apropriacdo ou adaptagéo, e
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sim a um processo que exige que as culturas revisem seus sistemas de referéncia, normas e

valores, modificando suas regras habituais de transformacéo.

A atualizacéo da tradicao das imagens Paulistinhas

Considera-se a modelagem de santos de barro cozido uma tradicdo do Vale do
Paraiba paulista, no interior de S&o Paulo. Porém, a regido, possui uma especificidade quanto
a imagética devocional catolica, as imagens Paulistinhas.

As imagens Paulistinhas tém como principais caracteristicas o fato de serem
modeladas em barro e queimadas a lenha pelos artesdos da regido. As Paulistinhas consistem
em imagens simples, de postura rigida, sem muitos detalhes, cores e 0s excessos do Barroco.

Entre seculos X1X e XX, o desejo de muitas pessoas era 0 de possuir o santo de sua
devocédo em casa. Porém, as imagens vindas de Portugal, Pernambuco, Bahia e Minas Gerais,
consideradas também como joias, devido seu valor elevado, eram inacessiveis ao povo.
Assim, a fim de prover essa demanda, 0s artesdos passaram a confeccionar pequenos santos
modelados em barro e queimados a lenha, a precos acessiveis, atendendo assim a classe mais
humilde, os “caipiras” do Vale do Paraiba paulista (ETZEL, 1971).

As imagens Paulistinhas tém como principais caracteristicas: a inser¢do da imagem
sobre uma base ou peanha redonda ou facetada (octogonal); sdo ocas, podendo o vazio se
prolongar até o alto da imagem ou até um pouco acima da base; quanto ao tamanho, variam
de 6 cm a 50 cm; porém, as mais comuns s&o entre 10 e 15 cm (ETZEL, 1971, p. 104).

O senhor Magela Borbagatto provavelmente € o Gnico santeiro da regido do Vale do
Paraiba paulista que ainda realiza suas producdes com caracteristicas das imagens
Paulistinhas. Magela ndo aprendeu as técnicas Paulistinha diretamente com santeiros
tradicionais, por isso precisou traduzir, deduzir e ressignificar técnicas e saberes conhecidos
por meio da memdria coletiva, de registros histéricos e da experiéncia obtida com outras
praticas de modelagem do barro.

Nas obras do mestre Magela Borbagatto, se comparadas a uma Paulistinha do século
XVIII ou XIX, pode-se observar as principais caracteristicas do estilo, tais como: insercéo da
imagem sobre uma base ou peanha redonda ou facetada (octogonal) e imagens ocas, tendo seu
tamanho variando. Magela acredita que a singeleza presente nas Paulistinhas histéricas
também deve ser ressaltada em suas pecas, pois essa caracteristica remete ao modo de vida

simples do “caipira”, consolidando a representatividade relacionada a identidade dos sujeitos
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da regido do Vale do Paraiba paulista. Na descricdo que ele faz sobre as imagens do estilo

Paulistinha, encontramos a elaboracdo dos sentidos dessa representacao:

[...] no rosto o sorriso existe, mas ndo € aberto e o olhar inspeciona com
delicadeza [...]. Sorriso que espera e se mantém até o momento de dizer
algo. [...] A postura rigida indica espera, aguardo e paciéncia, maneira
como o caboclo observa o horizonte a fim de receber um conselho [...] ha
forca de carater e simplicidade [...]. As vestimentas dessas imagens sao
aquilo que tém que ser, sem panos em demasia. Como um paleté surrado e
apertado dos homens e como o vestido estampadinho das mulheres, de
funcional elegéncia e mais nada.

O relato do artista Magela evidencia a importancia dada por ele aos detalhes contidos
nas imagens do estilo Paulistinha. Demonstra também o papel da tradicdo na motivacdo de
suas praticas, e como a memoria coletiva forma a identidade social que ira associar ao sujeito
valeparaibano. Compreendemos que essa estratégia de reproducdo esta carregada da
expressao de valores estereotipados sobre a vida simples do caipira do passado, como sua
honradez e sua grandeza de espirito. O artista relaciona essas caracteristicas a identidade do
povo caipira.

Ao compararmos as producdes contemporaneas do mestre com as pecas historicas do
estilo Paulistinha, podemos perceber que a variacdo de cores é bastante clara. Esse fato,
possivelmente, estd relacionado a disposicdo dos materiais de pintura no mercado e as
influéncias da demanda atual, formada por consumidores de arte popular dos grandes centros
urbanos. Esse fato é bastante comum em se tratando de cultura popular, pois, a fim de atender
uma demanda presente, inovagdes ‘“controladas” pelo campo sdo feitas, sem que se
modifiquem as declaracOes de autenticidade da obra resultante. Pode-se afirmar que, assim
como a memoria é seletiva (POLLAK, 1992), a tradicdo e a identidade também o sdo. Com
certa liberdade de interpretacdo, admite-se que essa “modificacao” trata-se de fendmeno
muito semelhante ao que Stuart Hall (1992) define como traducgdo, que diz respeito a
adequacdo cultural ao tempo e lugar em que se esta inserido, mas sem a exclusao das historias
e tradices que fomentam a produco e a identidade nelas presentes”.

O trabalho do artista Magela Borbagatto assume uma posi¢do de grande importancia,

pois faz (e possivelmente € o Unico que faz) a tradugdo das imagens Paulistinhas, um estilo de

* Stuart Hall (1992) usa o conceito de tradicdo em referéncia a diaspora, situagdo bem diversa do caso dos
santeiros que permanecem no mesmo local. Porém, devido a intensidade e a velocidade das transformagGes
culturais que atravessam as culturas locais no contexto de globalizacéo, a ideia de convivio entre dois mundos
culturais ndo parece tdo absurda, mesmo aos sujeitos que estdo fixos nos lugares.
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imagens religiosas nascidas no periodo colonial na regido do Vale do Paraiba paulista.
Procurando salvaguardar uma tradi¢@o local, racionalmente atribui a si proprio uma “missao”
de levar ao conhecimento da regido a possibilidade de se confeccionar essas pecas de maneira
artesanal, nos dias de hoje. Por meio da realizacdo de palestras, oficinas e vivéncias, o artista
procura disseminar essa arte “caipira’ para seu proprio povo, proporcionando o conhecimento
e o reconhecimento de diferentes geracdes. Tais acdes podem ser relacionadas as racionais e

sdo referidas a valores estéticos, identitarios e éticos

Imagens Paulistinhas séc. XVIII - Acervo Museu de Obras do artista Magela Borbagatto que
Antropologia do Vale do Paraiba: Séo Sebastido, Santo reproduzem caracteristicas das imagens
Antonio de Padua, Santo Anjo da Guarda. Foto: Tadeu Paulistinhas. Foto: Acervo de Geraldo

Gomes (reproducéo autorizada). Magela Borbagatto (reproducéo
autorizada).

A memodria que os santeiros do Vale do Paraiba tentam preservar refere-se a um
passado possivel e vincula-se a tradicdo enquanto a presenca desse passado interpretado e
traduzido. Para a sua permanéncia, a tradicdo precisa ser negociada constantemente no
didlogo com as experiéncias e interesses presentes. Alguns agentes sociais assumem na
sociedade esse trabalho na tentativa de manter viva uma determinada pratica tradicional.

Assim, salientar certas préaticas tradicionais corresponde a defender sua manutencéo,
pois a ideia de tradicdo é inseparavel da de transmissdo: praticas e valores transmitidos de

geragdo em geracdo, ainda que, como visto, essa “manutencao” do simbolo tradicional
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signifique uma tradugdo do passado para os cddigos e significados do presente. Afinal, esse é
o0 sentido da memoria coletiva (e individual), algo permanentemente reconstruido (POLLAK,
1992).

O oficio de santeiro na atualidade

As tradi¢Oes devocionais que incluem manifestagbes populares sempre estiveram
presentes no cotidiano da sociedade brasileira, independentemente da classe social. No século
XIX, a localizacdo dos mais humildes em area rural, resultava que eles ndo se preocupavam
com o tumulto causado pela luta de poderes da elite. A fé e a protecdo divina eram o0 Unico
recurso para se buscar forcas para superar as adversidades. Assim, ter uma crenga ou uma
religido se fazia mais do que necessario (ETZEL, 1971). Tal fato justifica as edificacbes de
capelas, onde os rituais religiosos (ha maior parte, catélicos) eram realizados.

A constéancia dessas manifestacGes evidencia a presenca das influéncias culturais,
tanto vindas da colonizacdo europeia, quanto vindas da miscigenacdo dos povos que aqui
passaram a viver, apos terem sido trazidos para trabalhar como escravos. Os colonos pobres e
0s escravizados enriqueceram seus rituais em louvor aos seres sagrados, utilizando-se de
associacbes com as divindades caracteristicas de outras religides com as imagens do

catolicismo, o que se denominou sincretismo religioso.

As festas de origem catolica giram sempre em torno da celebracdo da vida,
morte e ressurrei¢cdo de Cristo; da Virgem Maria e dos santos milagrosos.
Apesar da predominancia de valores de origem europeia, 0 calendario das
festas populares no Brasil estd repleto e entrelacado de forte influéncia
africana. Ha também marcantes herancas de origem indigena em algumas
manifestaces [...] (TIRAPELI, 2003, p. 17).

Todas essas manifestacbes culturais que habitualmente faziam, e fazem até hoje,
parte da sociedade, ndo se restringiam somente aos cultos, mas também englobavam
costumes, habitos, tradi¢des, além de uma vasta estrutura de significados, através dos quais 0s
homens moldam suas experiéncias. E a imagética sagrada sempre foi relevante no catolicismo
popular e romanizado.

As imagens religiosas brasileiras podem ser divididas, grosso modo, em dois grupos:
as imagens eruditas e as imagens populares. Para Etzel, as imagens eruditas consistem em
producdes realizadas a partir de um conhecimento formal, da erudi¢do; representam um
periodo histérico do mundo ocidental e requerem alta capacidade técnica e artistica. Por outro
lado, a imagem popular € feita pelo artista espontaneo e do povo, 0 santeiro, cujas imagens,

segundo Etzel, ndo possuem qualquer atributo de época, aprimoramento técnico e artistico,



A

encontro de estudos multidisciplinares em cultura

10 agosto 2018 | SALVADOR - BAHIA - BRASIL

caracteristica que muitas vezes as levam a serem denominadas como inferiores (ETZEL,
1979).

A arte popular ndo possui qualquer obrigatoriedade de enquadramento institucional,
pois as proprias influéncias marginais favoreciam a criacdo e a espontaneidade por parte dos
artistas. Todavia, buscava-se respeitar as representacdes iconograficas dos santos, o que era
um grande desafio, pois 0s artesdos contavam apenas com a sua propria observacdo e
interpretacdo para a realizacéo de suas obras (NEMER, 2008). Na opinido de Nemer (2008, p.
22),

Como toda sabedoria criativa, muito do encantamento da arte popular advém
de sua capacidade de ativar uma fruicdo afetiva, arcaica, retomada de uma
criagdo primordial, primeiro sopro da invengdo. Mas ao mesmo tempo, ela
instaura um territério concreto de producdo, distante das amarras, dos
dogmas e dos condicionamentos previsiveis.

Os santeiros, artesdos sem qualquer formacéo especifica, se voltavam para a atuacédo
junto a comunidade, confeccionando pecas de pequeno porte, destinadas a devocao
domeéstica, para protecdo e rezas nos diferentes cbmodos das casas, dispostos em oratérios ou
suportes decorativos que remetem a pequenos altares. Nessas pecas domésticas, a assinatura
de seus autores geralmente é inexistente, pois a tradi¢do do oficio de santeiro se origina da era
medieval, em que nem sequer era cogitada a possibilidade da categorizacdo como artista,
como acontece na atualidade (NEMER, 2008). De acordo com Etzel (1979, p. 68) os santeiros

eram:

Saidos do povo, [e] com ele e para ele vivia. Suas pe¢as ndo entravam no
mercado das imagens, ndo eram expostas em vitrines e prateleiras, ndo eram
oferecidos aos ricos nem apreciam nas cidades. Ficavam circunscritas no
interior, geralmente num raio de poucos quildmetros que abrangia algumas
povoacoes, bairros ligados ao ndcleo que ele trabalhava.

Diante dessa especificacdo de Etzel (1979) podemos inferir o quanto a diversificacdo
do meio interfere na caracteristica e estética das imagens. Os santeiros s6 eram considerados
profissionais quando estavam atrelados a grandes obras, criagdo de imagens, reformas e
restauracdes de santos e preparo de ex-votos. Porém, muitos moradores rurais
confeccionavam pecas para uso proprio ou para presentear alguém proximo ou querido.

Apesar de bastante limitado os recursos materiais dos “artistas ocasionais”, as pecas sempre
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eram pintadas com o maior cuidado e capricho, o que as levava até a serem confundidas com
as dos santeiros profissionais (ETZEL, 1979). Ou seja, naquela época, as fronteiras entre o
amadorismo e a atividade profissional de moldar o barro ja eram fluidas.

O contexto histérico, a atuacdo e a producdo dos santeiros nesse meio, nos mostram
que essas fronteiras entre as produgdes destinadas a espacos domésticos ou publicos, ja ndo
existem mais ou, se existem, sdo imensamente porosas e fluidas. Sendo assim, é possivel
afirmar que essa modificacdo se diferencia conforme a motivacdo de cada um dos santeiros.
Magela se preocupa em manter caracteristicas peculiares das imagens Paulistinhas, assim
como levar ao conhecimento da sociedade o contexto historico em que surgiram, sua
existéncia, permanéncia e atualizacGes, através de atividades planejadas em espacos culturais
da regido e do pais.

Em virtude das particularidades das imagens confeccionadas artesanalmente pelos
santeiros, suas pecas acabam sendo Unicas; produzidas individualmente pelos artistas que se
empenham na técnica e no investimento orientado a cada uma delas.

Cada um dos santeiros atribui um significado diferente para suas producdes. A partir
de suas interpretacGes, sdo reconstruidos os significados que dao sentido para suas acGes. O
que revela que a acdo social tem grande relevancia, tanto para quem as pratica, quanto para
aqueles que a observam ou interagem com suas consequéncias. Dessa maneira, podemos
entender que toda acdo social é cultural; todas as praticas sociais expressam ou comunicam
um significado e séo praticas de significacdo (HALL, 1997).

Ao analisarmos todo o contexto histérico da producdo de santos de barro no Vale do
Paraiba paulista, podemos observar a constancia da presenca de atribuicdo de significados e as
diferentes formas de sua producdo. Stuart Hall (1997), em seu conceito de representacdo,
aborda a construcdo do significado. O autor destaca que a representacdo sé pode ser analisada
em referéncia as verdadeiras formas concretas atribuidas pelo significado, o que supbe a
observacao de sinais, simbolos, imagens, figuras, narrativas, palavras, entre outros, nos quais
o significado simbdlico aparece. Para Hall (1997), o mundo material, as praticas de
simbolizacéo e os processos através dos quais funcionam a representacédo e o significado, sdo
dimensGes distintas, e a transmissao de significados ndo é dada pelo mundo material, mas sim
pelo sistema de representacdo que adotamos. Tal conceito nos elucida quanto a
ressignificacdo das imagens populares dos santos, que deixaram de ser vistos apenas como

objetos religiosos, passando a ser reconhecidos também como objetos de arte.
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E cada vez mais notavel a importancia que a cultura tem em relagdo a estrutura e a
organizacdo da sociedade, aos processos de desenvolvimento e a disposi¢ao de seus recursos
econbmicos e materiais. Com o0s avancos da tecnologia e da informacdo, os meios de
producéo, circulacdo e troca cultural tém se expandido rapidamente, o que vém modificando a
construcdo dos significados e, consequentemente, a sociedade como um todo (HALL, 1997).

As expressdes contidas na vida religiosa envolvem fé, crencas, ritualisticas, além de
um vasto conjunto de praticas comportamentais, que dialogam constantemente com a
sociedade em que se manifestam e, assim, também estdo em constante processo de

transformacéo.

CONSIDERACOES FINAIS

A modelagem de santos de barro cozido € considerada uma tradicdo do Vale do
Paraiba paulista, e as imagens Paulistinhas uma especificidade quanto a imagética devocional
catdlica, pois suas caracteristicas relacionadas a singeleza e simplicidade remetem a
identidade do caipira valeparaibano.

As imagens Paulistinha apesar de trazerem caracteristicas historicas ndo se
encontram fixas e nem sendo feitas em grande producdo. Na atualidade, as imagens de estilo
Paulistinha vem sendo atualizadas ou “traduzidas” conforme proposto por Hall (1992), como
podemos observar no trabalho de Magela Borbagatto.

O mestre da cultura popular Magela Borbagatto ndo possui qualquer intencdo nas
suas obras de fazer uma copia das imagens histéricas, e sim, busca manter suas principais
caracteristicas, garantindo assim a permanéncia e o reconhecimento do estilo até a atualidade.

O oficio de santeiro vem sofrendo inimeras modificacdes com a modernidade, entre
eles ressaltamos a atribuicdo de significados, em que as imagens deixam de ser consideradas
como objetos votivos e/ou devocionais, passando a ser qualificadas também como objetos de
arte.

Dessa maneira, a tradicdo de se fazer santos cada vez mais vem se transformando e
se direcionando cada vez mais a comercializagdo, em que a religiosidade acaba sendo
substituida e transformada, modificando a sociedade como um todo. Assim, acdes de agentes
e mestres da cultura popular como a de Magela Borbagatto sdo de eximia importancia para a
que tanto a tradicdo de se fazer santos quanto a disseminacdo da especificidade do Vale do

Paraiba paulista, as imagens Paulistinhas, sejam disseminadas.
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