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A INCLUSAO DOS DIFERENTES NO COLETIVO, PELO ENCANTO E A SEDUCAO,
NOS DIALOGOS ENTRE O ARTISTA TIGANA SANTANA E OS SEUS PRINCIPAIS

PARCEIROS, NO TERRITORIO SIMBOLICO DA ANCESTRALIDADE NEGRA.

Marie Lea Orfinger'

Resumo: Minha pesquisa trata dos “Dialogos artisticos Africa — Brasil”, mais
especificamente estou estudando as colaboragdes artisticas entre o cantor afro-baiano
Tigana Santana, o qual acompanhei a carreira desde 2009 até 2016, e os seus parceiros
musicos durante a construcdo da sua obra musical, até chegar ao ponto chave desta
pesquisa, na residéncia artistica de 4 meses no Senegal, no Centro Cultural Sobo Badé
em 2013-14. Estes didlogos resultaram na gravagao de um album duplo, em Dakar, em
2014, “Tempo&Magma”, processo que acompanhei também. Neste artigo, apresentarei
parte das premissas introdutorias da minha pesquisa em andamento.

Palavras-chave: musica afro-brasileira, dialogos, ancestralidade, inclusao.
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Introduciao

Gostaria iniciar a minha escrita localizando, situando o meu lugar de fala. Quem
sou eu, e porque escolhi estes assuntos para a minha pesquisa? Tenho propriedade para
adentrar estes territorios? Vocés vao ver que sou uma mulher, mae, belga, branca,
europeia. Moro desde 1999 na Bahia, em Salvador, e durante estes anos deu para
observar que sou privilegiada aqui, dentro deste sistema da branquitude (CARNEIRO,
2005; BENTO, 2002; RIBEIRO, 2017; FANON, 2008; SOVIK, 2009). Tenho
passabilidade dentro dos espagos publicos, sou admirada, elogiada, bem recebida, bem
tratada.

Porém isso nao significa que concordo com isso. Pelo contrario, sou uma
produtora cultural que trabalha ha 10 anos em Salvador, procurando dar mais
visibilidade a artistas negros que — acredito — t€ém muito talento, porém ndo tém espaco
na midia nem s3o reconhecidos da maioria do publico. Trabalhei principalmente com o
cantor ¢ compositor Tigand Santana desde o ano 2009, construindo juntos e
acompanhando a sua carreira. Procurei construir espacos de visibilidade e encontros
também entre diferentes artistas da didspora.

Para chegar aos conceitos e referenciais utilizados na minha pesquisa, vou entao
iniciar com o meu lugar de fala, meu contexto. Vou explicar porque tento aqui (e na vida
também) evitar os trilhos de a¢o da modernidade, com o seu eurocentrismo
universalizando valores, padrdes e hierarquias apenas condizentes ao seu territorio.

Nas minhas leituras, muitas obras tratam da forma ideal de conviver entre
diferentes culturas, de como “integrar”, “tolerar” ou evitar o “choque” cultural de
migrantes oriundos de horizontes tdo diversos. Aos poucos, a constatagdo de que nao
existem mais populagdes “indigenas” isoladas do mundo capitalista globalizado, me
parece que mudou as ciéncias sociais e particularmente a antropologia, passando a
estudar mais as identidades em processo, dentro de uma dindmica de contatos
interculturais. E isto tem levado, a meu ver, ao florescimento de pesquisas ou propostas
para melhor apreender a convivéncia entre pessoas provenientes de referenciais

culturais bem distintos®. Ndo apenas para “tolerar”, como se fosse aceitar — porém com

2Entre elas, recomendo as obras de Maria Stella de Azevedo SANTOS, 2010; bell HOOKS, 2017; Liv
SOVIK, 2009; Lilia Moritz SCHWARCZ, 2012; Djamila RIBEIRO, 2017; Léonora MIANO, 2008;
Edwige DANTICAT, 2004; Renata AMARAL, 2012; Carlos MOORE, 2007; Kabengele MUNANGA,
1999; Amadou Hampaté BA, 1980, 1992, 2003; Cheikh Anta DIOP, 1982; Stuart HALL, 2013; Frantz
FANON, 2008; Tzvetan TODOROYV, 1982; Edward SAID, 1980; Antonio PIERUCCI, 1999; Eduardo
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condi¢des, aguentar a presenca dos outros. Nem tampouco para integrar, moldando os
outros a minha imagem, obrigando os outros a se enquadrar nos meus costumes.

Propostas tém surgidas, tanto em termos politicos, estudando as formas mais
efetivas de democracia participativa, quanto em termos de educacdo, para respeitar,
valorizar e integrar os conhecimentos e idiomas de cada aluna/o dentro do ensino
formal. Lopes (2000), por exemplo, atuando no Ministério da Educagdo do
Mogambique, depois de ampla pesquisa, recomenda o uso dos diferentes idiomas
nativos do pais para a educacdo fundamental e ginasio. Outro exemplo com a
soteropolitana Eugénia Lucia Viana Nery (2004), quem estudou para o seu doutorado as
estruturas do ensino informal, constitutivas da educagdo das criangas afro-brasileiras no
bairro da Liberdade, com o titulo “O terreiro, a quadra e a roda: Formas alternativas de
educagdo da crianga negra em Salvador”, se referindo aos Terreiros de Candomblé, as
quadras dos blocos Afro, e as rodas de Capoeira. Ela mostrou nesta pesquisa quanto
estes conhecimentos sdo importantes para a formagdo de seres humanos autdnomos,
com alta autoestima e integrados na sociedade.

Esta questao da convivéncia nas diferengas ¢ também muito estudada nos casos
de gestdo dos conflitos nacionais entre etnias ou religides diferentes (caso do Suddo
norte e Sul, da ex-lugoslavia), quanto dos conflitos internacionais por motivos
religiosos ou culturais, como o conflito Ird - Irak que também durou anos. E como ndo
citar a guerra fria que dura ha décadas, matando um jovem negro a cada 23 minutos no
Brasil’>, somando 23.000 jovens negros mortos por ano, centenas de miles desde que
temos essa politica de exterminio genocida.

Aprender a convivéncia dentro das particularidades de cada uma e um

Quero demonstrar aqui, que o aprender a conviver com as diferengas pode ser
uma das aprendizagens — abertas a todos incluindo os ndo-negros — herdadas da

ancestralidade negra-africana. Que este modo de considerar o mundo nas suas

GALEANO, 1985; Edouard GLISSANT, 1990, entre outros.

3De acordo com as Nagdes Unidas, a cada 23 minutos, um jovem negro ¢ assassinado no Brasil. Sdo 63
mortes por dia, que totalizam 23 mil vidas negras perdidas pela violéncia letal por ano, conforme
destacado pela campanha Vidas Negras, langada pelas Nagdes Unidas no pais em novembro de 2017. No
Brasil, sete em cada dez pessoas assassinadas sdo negras. Na faixa etaria de 15 a 29 anos, sdo cinco vidas
perdidas para a violéncia a cada duas horas. De 2005 a 2015, enquanto a taxa de homicidios por 100 mil
habitantes teve queda de 12% para os ndo-negros, entre os negros houve aumento de 18,2%. (dados
disponiveis em https://nacoesunidas.org/vidasnegras/ acesso em 21/03/2018). A taxa de homicidios de
mulheres negras ¢ ainda mais alta, com crescimento de 22% de 2005 a 2015, enquanto que a mesma taxa
para mulheres ndo-negras reduzia de 7,4%, segundo a Anistia Internacional (dados disponiveis em

http://mobiliza.anistia.org.br/jnv/11-2525 acesso em 21/03/2018).
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sociabilidades inclusivas por meio de didlogos harmonicos, cria individuos mais
saudaveis, podendo inclusive evitar baixa autoestima. A autoestima em alta pode evitar
a violéncia crescente a que estamos todos acometidos, atras das grades dos condominios
como das prisoes. Assumo que este modo de sociabilidade inclusiva torna os individuos
mais saudéveis, porque sobretudo evita as doencgas da modernidade nas grandes cidades,
que sdo soliddo, depressdo, suicidio, sindrome de panico e sindrome do “burn out”
(esgotamento por stress cronico).

Proponho aqui aprender a saber lidar com as diferengas por meio da experiéncia
bem-sucedida do cantor e compositor afro-brasileiro Tigana Santana, o qual acompanhei
a carreira entre 2009 e 2016. Pude observar durante estes anos, o poderoso movimento
integrador que Tigand desenvolveu para incluir dentro do seu fazer artistico, diferentes
atores, de diferentes origens e pertencimentos. Foram estes, todos, agregadores de
riquezas simbdlicas, cada um com as suas diferengas. Tiveram como resultado, somar
no coletivo, fazendo com isso, crescer a obra € a carreira do artista.

Mais especificamente, suponho que existe nos seus “Dialogos artisticos Africa —
Brasil”, material digno de interesse para ampliar a minha percep¢ao dos encontros e de
como tecer didlogos abertos entre diferentes (artistas, pessoas, aparéncias, fenotipos,
identidades, etc.), de forma a ampliar a participacdo de cada uma das pessoas
envolvidas.

Neste intuito, estudo aqui as colaboragdes artisticas entre Tigand Santana e os
seus parceiros musicos durante a constru¢do da sua carreira, até chegar ao ponto chave
desta pesquisa, na residéncia artistica de 4 meses no Senegal, no Centro Cultural Sobo
Badé. Esta convivéncia com didlogos abertos, resultou na gravagao de um album duplo,
em Dakar, em 2014, “Tempo&Magma”, processo que acompanhei, no planejamento e
na execug¢do, viajando junto com a equipe.

Parto da hipdtese que os encontros e didlogos de Tigana Santana na construgdo
da sua carreira musical podem revelar como pessoas, com identidades construidas por
diferentes origens culturais africanas e afro-brasileiras, reproduzem concepgdes
filosoficas, valores, gestos e atitudes, independentemente da sua histéria pessoal ou dos
espacos onde vivem. A minha hipétese ¢ também que estas concepgdes filosoficas,
éticas, sociabilidades, ligadas a ancestralidade negra, favorecem a manutengao de uma
forca integradora, nas semelhancas e nas diferencas. E podem constituir um solo

comum, alguma totalidade nas diferencas, que facilite a convivéncia e o didlogo, ndo
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apenas com interlocutores pertencendo ao mesmo territério simbdlico, mas com
qualquer pessoa de dentro ou de fora destes territdrios.

O corolario desta hipotese ¢ que talvez este solo comum resida na
territorialidade simbolica das negritudes, e que esta forca integradora tenha formato de
roda, bobina ou espiral. Uma roda, no sentido da concretizagdo, num territério de
pertencimento ritualizado, destas praticas coletivas integradoras e participativas, que
envolve e convida para dentro do encanto.

Me parece que a integracao dos diferentes, nos didlogos entre Tigana Santana e
os seus principais interlocutores, acontece num territorio simbolico, que cria e
multiplica o pertencimento, dentro das diferengas, pelo encanto e a seducdo. Este
territério simbolico aparenta ter, para mim, formato de Roda ou Espiral, conceitos-
chave, referéncias, que podem nao estar presente fisicamente nas artes dos discos nem
no palco das apresentacdes musicais do artista, mas que se fazem presente nas musicas
de Tigana, pelo uso de temas circulares, com vozes as vezes apenas vocalizando, com
temas musicais, harmonias se sobrepondo e se entrecruzando, formando fluxos
continuos circulares, repetigoes, redemoinhos.

Aqui “musica ndo ¢ entendida apenas a partir de seus elementos estéticos mas,
em primeiro lugar, como uma forma de comunicacdo que possui, semelhante a qualquer
tipo de linguagem, seus proprios cddigos.” (OLIVEIRA PINTO, 2001, p.223).

Quando me refiro ao conceito da negritude, trata-se de um termo cunhado pelo
poeta e politico da Martinica, Aimé Césaire, em 1934. De acordo com o intelectual
militante antirracista Carlos Moore, quem entrevistei em 2015, o qual conviveu com
Césaire, a ideia da Negritude, desde entdo, serviu para militAncias antirracistas para
afirmar a beleza de ser negra e negro, dando ferramentas praticas a Didspora negra para
enfrentar as discriminagdes pelo mundo afora. Hoje ¢ também utilizado como as
Negritudes, respondendo as acusagdes de essencialismo, para ndo reduzir a uma so, as
diversas culturas negras do continente africano e da didspora negra nos 5 continentes.
Mesmo se o conceito ja continha a multiplicidade de vozes dentro dele.

E um conceito dindmico que inicia com uma “tomada de consciéncia da
diferenga, como memoria, como fidelidade e como solidariedade. [...]. [A Negritude] ¢
um despertar; despertar de dignidade. Ela é uma rejei¢do; rejeicdo da opressdo. Ela é

luta, isto ¢, luta contra a desigualdade. Ela é também revolta.” (CESAIRE, 2010, p.109).
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Desenvolvo no capitulo 1.A a construgao deste conceito baseado no poema de Césaire
de 1947, “Caderno de um retorno ao pais natal”.

O conceito de ancestralidade, criativa, ¢ ligada a cosmovisdo africana no Brasil e
aos “modelos decorrentes dela, uma vez que sao modos de organizacgao social realmente
existentes que se erigem como manifestacdes histdricas e contundentes que respeitam as
diferengas e promovem a alteridade.” (OLIVEIRA, 2006, p.1). Este autor acredita na
“tese da manutencdo de uma cosmovisdo africana que, muito embora a distancia no
tempo, ¢ atualizada nas manifestagdes culturais dos afrodescendentes, bem como em
seu modo de organizar suas institui¢des — atualizando, no cotidiano, sua cosmovisao
originaria.” (Id., Ibid., p.8).

Para ele, a ancestralidade é:

[...] a maior e mais importante referéncia destas sociedades. Ela é o coragdo vigoroso
da cosmovisao africana. Ela é a ldgica que engendra e organiza os outros elementos do
pensamento africano recriado em nossas terras. E o epicentro do regime semidtico
afrodescendente que engendrou, concretamente, as formas culturais africanas e sua
dindmica civilizatéria. A ancestralidade ¢ a referéncia no tempo, no espago, no orun[71]
e no aiy€[72]. Ela é portadora privilegiada da Forca Vital, é o centro da familia, quem
da a direcdo na produgdo e a fonte maxima de poder. Os ancestrais, com efeito, ¢ a
representagdo genérica da sociedade africana. (OLIVEIRA, 2006, p.175)

Oliveira elenca os conceitos que circundam a cosmovisdo africana no Brasil. “A
cultura do africano, segundo os autores acima citados [Ramos (1979), Carneiro (1936) e
Bastide (1974)], compde-se ao menos de 10 elementos culturais que permaneceram
guiando a vida dos africanos e seus descendentes em toda parte, particularmente no
nordeste brasileiro.” (OLIVEIRA, 2007, p. 182).

Estes elementos sdo resumidos a seguir, € poderdo servir como linha-guia para
analisar os dialogos artisticos entre Tigand Santana e os seus parceiros.

A ancestralidade: ¢ o principal componente da cosmovisdo africana e organiza os
elementos restantes.

A Forga Vital, que perpassa o universo como uma “for¢a” divina, energia tanto
positiva como negativa.

O Tempo sagrado ¢ voltado para os antepassados, ¢ ciclico ou circular.

O homem nao esta diferenciado do resto do grupo social.

A pessoa ¢ forjada nos processos de socializagao.

Os ritos funerdrios restabelecem para o grupo a "energia" do defunto,

transformando a tensdo da perda em harmonia para o conjunto da comunidade.
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A familia € o local fisico da morada dos ancestrais

A familia centraliza o exercicio do poder, que deve garantir o bem-estar social da
comunidade.

A palavra flui como portadora de uma for¢a divina.

A familia matrilinear zela pela inclusdo e pelo equilibrio, cuidando da produgao
para garantir o bem-estar material da comunidade.

Entdo estes valores, reafirmados nas musicas de Tigand, servem de trama as
minhas analises nesta pesquisa, assim para abordar o trabalho de Tigand, preciso
integrar também o conceito de territorio simbolico da roda. Presente em quase todas as
manifestagdes das matrizes africanas no Brasil, a Roda tem uma funcdo essencial
enquanto catalisadora, integradora, potencializadora das forgas em didlogos. Simboliza
também o feminino, o matriarcal, o ttero, dos quais a cabaga ¢ representacao simbdlica.
A cabaca ¢é utilizada em muitos instrumentos musicais tradicionais da Africa do Oeste, e
também muito utilizada no Brasil nos instrumentos musicais tais xequerés, agbés,
berimbaus, caxixis, kalimba, etc.

Por este motivo, as formas tradicionais de transmissdao pela oralidade, como o
samba de roda, representam uma chave de entendimento por ilustrar estas praticas
musicais e coletivas, que disseminam e ddo continuidade a uma forma ndo binaria de se
relacionar, uma forma de dialogar ndo em termos de eu e o outro, de logica da exclusdo,
mas em termos ternarios, do coletivo integrado entre o presente, o passado e o futuro,
entre o coletivo, os ancestrais e as novas geragoes.

Por tanto, dentro deste arcabouco da minha pesquisa, o samba de roda tem um
papel fundamental, por ser ele uma continuidade concreta da Roda, dentro uma
epistemologia matriarcal criativa e integrativa. Como diz Ddoring: “A roda simboliza
entdo a saida do binario para acolher o ternario, mais préxima da pulsagdo do coracdo,
do ciclo da vida, do nascimento-vida-morte [...] a ‘religacdo’ entre humanos, ancestrais
e o divino.” (2015c¢, p.3).

Este territorio simbolico que parece ser compartilhado por Tigand Santana e os
seus parceiros, com formato de roda, pode estar representado pelo “solo comum” de
Sodré, quando ele se refere ao “pensamento ndo-racista, que surge da perspectiva de um
solo comum com o Outro, [...] no processamento de diferencas sem perda de sua
totalidade.” (SODRE, 1988, p.61). O autor da énfase a “aceitagdo de um jogo pluralista,
heterocultural [...].” (Idem, ibid., p.61).
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Os adinkras sdo simbolos, representacdo visual de conceitos e aforismos,
desenvolvidos pelos povos Akan do Gana e Costa do Marfim®. Os simbolos adinkra
eram impressos originalmente em tecidos de algoddo, ceramicas, ou confeccionados em
obras de madeira, ouro como joias, pesos € medidas, € em ferro como grades. Mas hoje
sdo também muito utilizados em logomarcas, publicidades e tecidos coloridos. Sdo
também encontrados na arquitetura e nas esculturas, assim como em cadeiras utilizadas
para rituais tradicionais.

Os simbolos adinkra ndo sdo apenas objetos decorativos ou desenhos, mas
consistem em mensagens atuais carregando uma sabedoria tradicional muito antiga, a
proposito de temas relevantes da vida e das relagdes sociais. Muitos dos adinkra tem o
seu significado ligado a provérbios, tal como o exemplo do sankofa. representado por
um passaro com a cabega virada para tras, tirando um ovo de suas costas. “Na época das
independéncias dos paises africanos, foi muito utilizado para conceituar que a
descoberta do nosso passado ¢ uma pedra fundamental para a constru¢do do nosso
futuro.” (WILLIS, 1998, p.189)

O significado original da palavra adinkra ¢ “adeus”, pois era impresso
principalmente nas roupas para os funerais. Mas o que vai me ajudar aqui ndo
exatamente esta perspectiva, se ndo que a simbologia que remete ao tema da inclusdo na
diversidade, conforme a ancestralidade criativa num codice africano aberto, conforme a
obra convidativa de Tigana em didlogo com o0s seus parceiros musicais.

O exemplo mais direto ¢ o adinkra Ese Ne Tekrema (BOA MORTE, 2017, p.68),
significando “os dentes e a lingua”: um simbolo que aconselha sobre a necessidade da
amizade e respeito mutuo. Por serem interdependentes, a lingua ¢ os dentes podem até
entrar em conflito, mas apenas se resolver logo, pois precisam trabalhar juntos.

Também o conceito de Tempo ¢ importante para o alcance do trabalho musical
de Tigand Santana, por ser uma concep¢ao que pode ter diferentes entendimentos.
Quando falo de Tempo aqui, ndo se trata do tempo linear da racionalidade moderna
europeia, que envolve a ideia de ‘desenvolvimento’, de ‘progresso’ como a marcha
normal das civilizacdes, desde os ser humanos mais primitivos até os mais evoluidos;
quais sdo, evidentemente, os que criaram tal visdo do tempo: os europeus brancos,

cristdos e heterossexuais. Isto envolve o julgamento que acometia os antropdlogos do

4Estas informagdes e as a seguir neste paragrafo foram extraidas do site afrolegends.com, disponivel em
https://afrolegends.com/2014/08/27/adinkra-symbols-and-the-rich-akan-culture/ acesso em 10/12/2017.
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inicio do século 20, sobre as populagdes de outros continentes, consideradas ‘atrasadas’,
‘primitivas’, ‘a-historicas’.

Mas a concepcao de Tempo nas tradigdes africanas banta, por exemplo, remete a
uma espiral em vez de uma linha reta, ¢ outro sistema de pensamento, outra visao do
mundo e do que ¢ importante na evolugdo do ser humano. E o centro da espiral
representa 0s ancestrais, porque eu sou apenas uma emana¢do, um resultado do que
meus ancestrais criaram, lutaram e plantaram. Por isso ¢ importante lembrar, quando eu
falar de tempo, que quero me referir a esta espiral, esta bobina do tempo concebida
pelas tradi¢des ancestrais negras africanas.

Dembwa ¢ a entidade que personifica o Tempo na religido do Candomblé de
nagdo Congo-Angola. E celebrado no dia 10 de agosto no terreiro Tumbensi de Mie
Zulmira, ao qual pertence Tigana Santana. E também uma musica (Dembwa/10 de
Agosto) que remete a esta concepcao do tempo ciclico, do vai e vem, que leva 14 cima e
depois deixa cair 14 embaixo, este tempo redondo como um ventre de mae, que celebra
os ciclos de nascimento, crescimento, morte, € recomego.

Para definir a categoria de codice africano aberto (SEGATO, 2005, p.3), que sera
util para esta pesquisa, a autora define, em primeiro lugar, apenas o codice africano no
Brasil: “as diferentes religides de matriz africana oferecem o que chamei de codice
africano no Brasil, como conjunto de premissas estaveis de uma filosofia, construgao de
género ¢ formas de organizagdo e sociabilidade, diferenciadas dentro da nagao [...]”
(Id., Ibid., p.3, grifo da autora). Este codice africano no Brasil esta por exemplo presente
nas diversas manifestagcdes culturais negras populares. Também se faz presente nas
religides de matrizes africanas.

Em segundo lugar, a autora define o que mantém este cddice africano no Brasil,
na forma aberta: “esse codice ¢ mantido pelos seus especialistas como um codice
aberto, no sentido de disponivel (enquanto cddice de matriz afro-brasileira) para toda a
populagdo e qualquer visitante que pretenda fazer uso das orientagdes que ele contém.”
(Id., Ibid., p.3, grifo da autora). Entdo este codice africano aberto no Brasil estd pronto
para incluir quem estiver com disposicio, dentro da roda. E muito presente no Samba de
Roda, quando observei que as pessoas mais velhas sempre me deram umbigada com o
olhar atento, para ver se eu ia aproveitar a oportunidade, se eu ia acrescentar a minha
versao a energia coletiva ali construida. Juntos, sem excluir que ¢ de fora, nem

tampouco quem ¢ de dentro. E tem muito a ver com a forma que Tigana convida os
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musicos a participar de um ensaio: “faca do seu jeito, toque como vocé quiser!”, pois
deixando livre a pessoa se solta mais e cria com mais liberdade, fazendo crescer a
energia da obra no coletivo.

Os estudos sobre epistemologia matriarcal decolonial me levam a privilegiar
certos modos de sentir, de filosofar, de pensar. Busco mais representatividade de autoras
e autores de fora do eixo Franca-Inglaterra-Alemanha-Estados-Unidos. Pois busco
incluir autoras e autores que dialogam com os referenciais afro-brasileiros e a
cosmovisao africana no Brasil de Tigana Santana na sua obra musical. O termo
epistemologia matriarcal se refere entdo ao sentido politico da transmissdo de
conhecimentos, do privilégio de estar dentro da academia, e da necessidade de utilizar
este espago para também caber outras vozes. Para ouvir as vozes que ainda ressoam
pouco nas bibliografias obrigatorias. Nas quais, por exemplo, ndo sdo estudadas as
pensadoras e pensadores negros, mesmo na Bahia, estado mais negro do Brasil.

Muitos estudiosos vém a Bahia para pesquisar estas fontes. Mas ndo sdo
ensinadas formalmente, ndo sdo valorizadas, ainda. Entdo remete simplesmente a um
posicionamento meu, para evitar privilegiar os homens brancos nas fontes, como
acontece na epistemologia patriarcal colonial comum aos espacos académicos. Nao
significa utilizar apenas fontes de mulheres, mas bem procurar um equilibro entre elas e
eles, nas minhas referéncias. Ja que as civilizagdes matriarcais — como os dravidianos da
India antiga, os egipcios da Africa antiga, muitas civilizagdes da Africa negra e muito
outros povos que sdo de base matriarcal — ndo buscam nem buscavam a desvalorizagdo
do género masculino, mas apenas a integracao balanceada das forcas e das autoridades
femininas e masculinas.

Muitos estudantes e militantes hoje falam de epistemicidio, quando ndo se
sentem contemplados, quando se ¢ negado o valor desses preciosos conhecimentos,
considerados periféricos pelo centro hegemonico. Sao tornados ridiculos, obsoletas, sem
utilidade, e sobre tudo sem reconhecimento. Os saberes cientificos dos pajés indigenas,
das tias e avds dos chéas e compressas, sdo sempre negados. Sao tratados como apenas
saberes e fazeres, e ndo como ciéncia. Até que um fidrmaco esperto patenteia e
mercantilize este conhecimento, privatizando-o e se apropriando deste sem reconhecer a
fonte. S3o muitas tecnologias, cada uma mais preciosa que a outra, que Sao pouco
estudadas, pesquisadas, reconhecidas. Sueli Carneiro construiu sua tese (2005) sobre

este tema, em relacdo ao caso dos negros. Nela, procurou demonstrar “a existéncia no
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Brasil de um contrato racial que sela um acordo de exclusdo e/ou subalterniza¢do dos
negros, no qual o epistemicidio cumpre funcdo estratégica [...].” (2014). Este fendmeno
se aplica da mesma forma aos povos indigenas, as mulheres, aos LGBT’s, etc.

Entao o epistemicidio ¢ uma estratégia de banimento social de um segmento da
sociedade, que utiliza:

[...] a exclusdo das oportunidades educacionais, o principal ativo para a mobilidade
social no pais. Nessa dinamica, o aparelho educacional tem se constituido, de forma
quase absoluta, para os racialmente inferiorizados, como fonte de multiplos processos
de aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianga intelectual.

E fendmeno que ocorre pelo rebaixamento da autoestima que o racismo e a

discriminag¢@o provocam no cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da condi¢do de

sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizagdo, negacdo ou ocultamento das
contribui¢cdes do Continente Africano e da diaspora africana ao patrimoénio cultural da
humanidade; pela imposi¢ao do embranquecimento cultural e pela producao do fracasso

e evasdo escolar. A esses processos denominamos epistemicidio. (CARNEIRO, 2014)

Quando a maioria da popula¢do ndo se vé representada nas bibliografias das
ementas de disciplinas, quando s3o sistematicamente utilizados textos europeus para
difusdo do conhecimento, enfatizando a sua genialidade e sutileza, quando as
pensadoras mulheres, negras e negros, indigenas, dos paises do global sul ndao sdo
estudados nas universidades, se silencia e se perde todo o que faz a riqueza e a sutileza
das culturas do proprio continente, regido, pais, estado, cidade. Se aniquila, a0 mesmo
tempo, o direito de memoria, de se sonhar e de se projetar no futuro.

Seria insensatez perder outra vez estes tesouros de ciéncias para se maravilhar
apenas com a civilizagdo europeia, que ndo precisa desta centralidade. Em certos
aspectos, tal vez, seja bastante atrasada, no que tange por exemplo a transmissdo de
conhecimentos pela oralidade através dos séculos, a inteligéncia emocional, ou a unido e
integracdo dos corpos fisicos, psiquicos e espirituais, juntamente com as vidas animais,
vegetais e minerais, que sdo comum em diferentes civilizagdes nativas dos continentes
asiatico, americano e africano.

Quando os europeus chegaram no Peru e no México, existia, entre outras
tecnologias, uma ciéncia muito avancada da arquitetura antissismica. Certas pedras dos
edificios construidos sem liga alguma, contém mais de 30 angulos, constituindo
verdadeiros quebra-cabegas encaixados uns nos outros. Isto confere uma resisténcia aos
edificios que nao foram desmantelados pelos colonizadores, que duram até hoje. Por

outro lado, as igrejas espanholas em Cuzco, a antiga capital dos Incas no Peru, foram

derrubadas diversas vezes pelos frequentes terremotos, com possiveis vitimas, e tiveram
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que ser reconstruidas sem trégua. Enquanto isso, as antigas casas, templos, fortificagdes
da civilizacdo incaica e todo o elegante sistema de escoamento e esgotamento de dgua
da cidade, perduram até hoje em perfeito estado.

Em vez de procurar aprender com os incas e os aztecas, considerando as suas
diferengas como uma complementaridade, os europeus preferiram exterminar em
primeiro lugar os intelectuais, sacerdotes e membros das administragdes. O objetivo era
roubar o ouro e se apossar das terras, mas também aniquilar o orgulho e a lingua destes
povos, extinguir as suas fontes de saber. Ao fazer isto, perderam a oportunidade de
aprender essas ciéncias e artes que hoje ndo estdo mais disponiveis. E os colonizadores
perderam vidas, sofreram nos terremotos, as suas casas e principalmente as suas igrejas
catélicas e seus palacios foram derrubados pelos tremores inimeras vezes. Foram
incapazes de aprender com o outro, que ndo consideraram gente. Foram vitimas da
propria ignorancia.

O que pretendo dizer, aqui, ndo ¢ advogar uma volta para um tempo que ja
passou, nem exaltar uma civilizagdo ndo europeia como se fosse perfeita enquanto que a
eurocentrada seria ignorante. O que me pergunto ¢ se realmente ¢ a melhor atitude a
conservar até os dias de hoje? Se os soldados espanhdis fossem realmente cegos para a
poténcia da arquitetura inca, porque entdo foram os primeiros a se apossar das
maravilhosas casas dos nobres da corte inca da cidade de Cuzco, para nelas morarem?
Deixo a vocés a apreciacao destas questdes como reflexao.

Da mesma forma poderia perguntar quantos adeptos das religides de matrizes
africanas existem hoje na populagdo brasileira de fendtipo branco? E se se trata de
apropriagdo, ou de inclusdo, seducdo e encanto. Do outro lado, serd que o bolinho de
Jesus tem o mesmo sabor do acarajé, se ndo se observaram os preceitos religiosos do
candomblé para prepard-lo? Serd que essa capoeira evangélica que almeja trocar os
velhos mestres da mandinga por jovens diplomados de educacdo fisica, serd que essa
capoeira absorveu toda a ginga e a malicia necessdria para se beneficiar dos
fundamentos, da energia circulando dentro da roda de capoeira? Sem os fundamentos,
corre-se o risco de s6 ficar na superficie, de perder o principal, de s6 conseguir se
apropriar de uma casca vazia, sem significado pleno. E assim as apropriagdes podem
muito bem desembocar em anulacdo, a¢des sem poder para absorver e integrar o
crescimento espiritual, mental, psicoldgico, coletivo, que esses conhecimentos

oferecem. Pois o que estd em jogo, o que quero destacar, sdo os ensinamentos, a
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filosofia, as tecnologias e a sabedoria que se deixam de aproveitar, deixando de incluir

0s outros.
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